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La estiligtica y el estilo

) La estilfstica es una nueva secoidn de la Lingufstioa
Jue estudia el estilo del lenguaje, los medios estilisticos
¥ sxpresivos del idioma en su relacidn con la idea de lo que
#8 Quiere expresar., Por lo tantc som tres los elementos que
snoderra su estudio: a) estilo del ienguaje; b) medios estd
Ifptioon necesarios; ¢) medios expresivos del idioma.

La palabra estilo en su formacidn metonimica, se empess
# utiligar no 'sflo con el significado de emplear bien y oon
Arreglo a las reglas gramaticales jlos medios 1éxico-fraseold~
gloom del idioma, sino también con el objeto de embellecer
dste. La palabra estilo ha adquirido en su uso un sentido
wds emplio y asi se dice, no solamente el estilo de un
shoritor, sino tambidn el estilo de un jugador, de um pin-
for, eto., ouando nos referimos a una forma propla, especial 3
bella de Jugar, de pintar, eto.

Bl concepto del estilo como adorno del idioma en gemeral
4 llevado al aislamiento de 1a forma con el contenido. Bl
#Nt1lo pe presenta como un conjunto de medios tdonicos que
B8 utiligen, generalmente, independientes del ocontenido o
14888 que se quieren expresar.

Otro de los conceptos del estilo, en el que coinciden
Muohos autores extranjeros, es el de considerar al estido

somo “lp facultad de hablar, o escribir con correceidn gra-

patdonl y claramente para provocer el interéds del lector o
fel _oyente? :

Existe otro criterio sobre el estilo: el de consideraxlo
S0mo ung forma individual de utilizacidn de los medios lin-

gllfpticos. Se le puede denominar como una concepoidn si-
woldgloo~individual del estilo. Referente a esta concepcidn
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en famosa la frase de Buffdn: "a) estilo es el hombre®. Por
e80 en muchos tratados podemos encontrar la siguiente defini-

oldén: "B1 esziio eg la forms p@culiar empleada por el egori-
tor para revelar su personalidad enm _la obra literaria®.

(V.Poyatos, -~ Literatura
preceptiva. pdg. 206)

En la dltima definicidn el autor mezcla el concepto de
estile como un problema caractéristicamente lingfstico de
utilizacidn de los medios de expresidn y el andlisis de la
ereacidn literaria del escritor. Y de aqui se deduce qué gran
‘nfmerc de lingiifstas estudizn el estilo del idioma reducidn-
dose o limitdndose a la literatura y en particular a la poe-
sfa.

Nuestro concepto del estilo debe ser el de considerar

éste como una calidad del discuréb en el gue forman un todo

dnico la forms y el contenido de lo expresado.
Al determinar la tarea de la estilistica debemos de 1li-

mitar claramente la diferencia que existe entrd. el método de
andlisis lingifstico y el literario, aunque hay cuestiones de
este ltimo, por ejemplo, el contenido de la cbra que no puede
de jarse al margen del andlisisestilistico. Egto olaramerte p
1o ha determinado el académico V.V.Binogradov cuando dice:

"Los medios determinantes o expresivos del idioma litera»
rio gque contiene la obra por si mismo no gon objeto del estu~
dio estilfstico. Al lingiiista 1€ interesa qué médios de expre-
sidn se han utilizado para dar la idea exacta o la relacidnm
existente entre los medios de expresidn y la idea expresada.
Pero adn haciendo esto asf, el contenido de la obra no puede:
de jarse completamente spratado del andlisis del lingiiista”.

Esto, como vemos, ¢z lo que se refiere al contenido o -
;dea de 1o exp}esado, en cuanto a lo que sg refiere a los

firk

wedios idel expresiGn, deben de ser determinados desde el puato
. vigta de su naturaleza y funcidn lingiifstica. Y es en esto
ecisamente, en la eleccidn de la palabra y en la estructu-
2 de la oracidn, en donde se epcuehtra una de las mds esen
lales tareas de la estilfstica, ya que, es precisamente la
exacta eleccidn de una palabra o congtriccidn entre varias
sxistentes para expresar la miswms idea la gue provoca,; y no
ﬂtra, en el lector u oyente la emocidn deseada.

. Por lo tanto, el p-oblema de la_gleccidn de la palabia
para expresar una idea con la exactitud y el colorido emocio-
debido estd estrechamente ligado al problema de la sino-

, NWosotros sabemos que dentro del gripo sinonimico se
encuentra lo que llamamos micleo o palabra que tiene un ca-
V?hter mds general, y que con su gignificado expresamos la

lea de estu grupo de palabras. Por e jehplo, las palabras
eama, lecho y catre forman un grupo cuyé miclec es cama, la
jgﬁal nog expresa la Jlilea o concepto. Sin embargo, lecho y
gatre anaden nl concepto cama un determinativo que haoce que

i: as palabras solamente puedan ser uti"izadas en una situa-
ilén especial y determinada. Lo mismo sucede con subir, alzar,
levantar, izar, etc. Podemos decir subir, alzar, levantar la
ﬂkndara, todos nos reflejan la idea, la acciénj, pero ninguno
de ellos da 1a verdadera propiedad nada mds que cuando emplear
f{s el verbo igzar. Hay otros sindénimos en que su significado
2?5 4an prdximo, que su matlz puede estdr claramente determi-
'7%do sdlo cuando los ntilizamos en un contexto, por ejemplo,

g Los sindnimos idiogrdficos derde el punto de vista esbti-~
f'IBtioo se utilizan generalmente para dar a 14 idea un matiz



conorecién, mientras que la funcidn del sindnimo estilistico
va dirigida fundamentalmente a producir en el oyente o en el
lector la reaccién o emocidén que interesa al autor.

Los sindnimos pares son dos O nds sinénimos que pueden
ger empleadcs Juntos para una expresividad m4s completa del
ooné%pto.

La sinonimia en todos sus aspectos y clases es para la

estilistica un» de las partes fundamentales siu la oual no es |

posible rcalizar el .estudio de los medivs estilfsticos del
jdiema y a la que hay que dedicar una especial atencidén.

Haremos la siguiente clasificacidn de las cualidades
del estilos ;

Glaridad, pureza, propiedad, precisidn, naturalidad,
oportunidad, varicdad y armonia.

Lu claridad consiste en expresar el pensamiento de tal
modo que se comprenda fdcilmente y sin lugar a dudas. Bl vi-
oio opueste a la claridad es 1a anfibologia u oscuridad.

La pérega del lenguaje consiste en su conformidad con
el uso de los buenas autores. La construceién propia del
jdioma a la fiel observancia de las reglas gramaticales.

A la pureza se oponen: Arcaismos, bartarismos y sole-
cismos. ¥

Barbarigmos son las palabras tomadas sin necesidad de
- idiomas extfanjeros, por ¢ jemplos gport en vez de deporte.

Los solecismog son construcciones gramaticales viclosasg

por ejemplos
w3ombreros para senoras de torciopelo.
la propiedad oconsiste en la acertada eleccidn de los
vocablos que me jor expresan el pensamiento, para lo cual es
necesario comocer el valor usual y etimoldgico de las pala -
'hras. Por eso al hablar de la rotura de un brazo, el verbo

st

serfa exacto; el verbo romper, vago; el verbo

S1i se tratara
‘emplear el

sl nog refi-
piésemos a la rotura del rayo de luz 'al -pasar de un medio a

otro de diferente densidad, lo propio éa decir guebrar.

‘ Una de las dificultades con que tropleza la eleccidn de
3 palabra propila es la riqueza de sindnimos. Les sindnimos
#xpresan una mismg idea fundamental, pero con cierta diversi-
lad de matices y circunatancias complementariss, como inven-
1 descubrir, hallar, que expresan una misma ldea central:
NCONTRAR

_ La precisidn consiste en no decir m4s ni menos de lo que
quier:z expresarses. :

uebrar, inexacto,

A la precisién se oponen los vicios de la difusidn,
de la redundancia o repeticién y de 1la

‘exceriva goncision.
La naturalidad

; congiste en expresar las ideas y los sen~
tinientos sin artifiocic «B1 vicio opuesto a la naturalidad

§ 1la atectacidn, 1la ‘expresidn forzada. Es este une de los
defectos mds graves para el buen estilo. :

; La oportunidad consiste en la Intima relacidén de todas
las partes con el asunto y fin de la obra,

La variedad estilfstica consiste en la diversidad de
lag formas de expresidn de las ideas y scntimlentos, lo que
'gbmprende desue el acertadc empleo de los sinonimos hasta
las mds complicadas figuras del pensamiento.

'. La armonfa del estilo reside en el elemento fonétioo
"gue logra una combinacidn acertada de sonidos mediante la

En la armonfa hay clemento melddico y ritmico.

A la armonfa se opone la monotonfa, el hiato y la caco-
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Desde el punto de vista de la armonfa el estilo puede
ser periddico o cortado.

E1l estilo es periddico cuando el mimero de miembros de
un perfodo se multiplica. Por el contrario, el estilo es
cortado cuando las ocldusulas son sueltas y cortas.

El estilo periddico es propio de la discusién tranquila,
de la exposicién cient{fica... E1 estilo cortado se usa en
la enumeracidn, en la descripcién, en las narraciones répi-
das con fuerte matig pasional. :

Anfibologfa, ambigiiedad

1. — Claridad

- Barbarismo §
Solecismo

Vicios de diccidén Arcaismo

Uscuridad

‘2. — Purega

3. — Propiedad

’Difuaién
~ Redundancia

‘4, — Precisidn

i
w

‘Bxceso de coneisidn

Se = Haturalidad
- 6o = Oportunidad

 Afectacién

7. = Variedad

Kenotonfa

Hiato

8. =

Cacofonia



CLASIFICACION IE L0S ESTILOS

a) Por su extensidn:

a) cortado

b) periddico

b) Por su claridad:

a) difuso
%) comciso

¢) Por su ormato:

(<4
i
-ﬂﬂs
o
% ord
NN
o L 0
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d4) elegante
e) florido
-d4) Por_su paturalidad:

a) sencillo
b) afectado

MEDIOS LEXICO-FRASEOLOGICOS DE EXPRESION ESTILISTICA

E1l fondo de palabras del idioma determina las pesibili-~

Wanto mds rico y desarrolledo es el idioma. Fl fondo de pa=
bras del jdioma, como el més semsible a los oambios, se

olones.

)  Estas modificaciones que estulian otras ramas de la lin-
glifstica, tienen estrecha relacién con la estilfstioca, ya
que a través de ellas se ajusta la forma de expresién al con=-
i:nido de ésta. COrrespondencia que constituye el criterio
fundamental de la estilistica.

‘ fomo hemos dicho ya 1as palabras tienen a veces enorme
witalidad, gotreviven a 1os objetos gue expresaron y si lag
ﬂiguiéramos a 1n largo de su multisecular existencia, geria~
o8 que van canbiando de matiz en saltos cuantitativosg gra-
les, ¥y que a vedes ocamblan radioalmente de significado,
producidniose Verdaderoa saltos cualitativos A
‘La palabra es una ‘categorfa histdrica, y su significa-
\7;/51 bien mujeto a un centro principal de significaocidn,
pe/amplfa una veoces, se reduce otras, segdn las necesidades
; 1 uso. BEn este proceso de camblos oualitativoa establecen
fﬂa palabras relacinnes de semejanza que duran mds e menos,
_neando ‘asociaciones lexicas mds o menos estables muchas de
8 cuales perduran aun deapués de que en el flujo y el
reflujo de su velor expmegivo las palabras que las origina-
jon volvieron a separarse, Por eso nos som hoy incomprensi
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v nimes gue su expresidn requiere para evitar la repeti-
én. De z2quf que ses el estilo familiar del lenguaje el

i riob en sinéuimos y las palabras mds usuales del lengua je
;;iliar, lag de mayof gema de plurivalencia, y mayores re-

les muchas palabras y juegos de palabras y agudezas de Cer-
ventes, Quevedo y otros escritores que en su estilo recurrie-
ron frecuentemente a estos recursos del idioma. Por e jemplo
el uso de la palabra PARTIDARIO como sinduimo de GUERRILIE~ ‘
20 de HINCHA y oomo sindnimo de la forma DE PARTIDO (1ite- diones por tembo &e wimomimia, es declr, due pertenecen
rotures partidaria enm América Latina), ltdneamente @ mapor vamtidad de grupos sinonfmicos.
La aparicién de las palabras "RESISTENTE®, WULTRAS®, aplos: MANO, PEE, CABEZA, 0J0, PICO, ete.
"GUSANO", "SPUTNIK", "LUNIE®, eto. :
Por rico y reciente que sea no hay diccionario de gind-
nimos capaz de recoger estas ocontinuas modificaciones cuan—
titativas y cualitatives del valor de las palabras del idioma,

g tlene relaciones de sinonimia con PATA
QUESO (vulger)
EXTHEMO, EXTREMIDAD

CABO
Esto sucede ‘tanto mds en un idioma como el castellano gue, BASE , FUNDAMENTO
slendo ya de por sf, dentro del recinto peninsular muy dado PRING IPIO
4 tales cambios, estd sujeto @ miltiples influencias en cada MOTIVO, OCASION
uno de loe 23 paises donde se habla. TRONC O , ARBOL
En el idioma castellano, Junto a una gran riqueza de PASO

sindnimos, existe muy desarrollado el Pénomeno contrario:
la amplia plurivalencia de las palabras. Claro estd que am-
bos, sinonimia y plurivalencia, son dog aspectos diferentes
fle un mismo fendmeno, porque ?de ddnde salen los sindnimog
sino es de la plurivalencia de las palabras, de 12 extensidn
de su significado mfs alla de los bordes cuplitativoe? Para
que los vocablos ENERGICO y ROBUSTO figuren como sinénimos ha
gido necesario que se amplfe comgiderablemente el significado
de cada uno de ellos mediante la plurivalencis. Lo propio
sucede oon ERROR y CAZAPO, con ERIZADO y ARDUO, con ESCUDO y
AMPARO, etc. j :

Por eso, desde el punto de vista estilfetico ambos as-
pectos los estudiamos Juntos.

Por otra parte; cuanto mds usado y repetido as el con-
cepto, una ldea, un objeto, tanto mayor es el mimero de

RECHA, USO, BSTILO

Una de las palabras que mds sindnimos posee es PICARO

, que comprenden degde el ocarinoso PICARON, hasta el

gico y ofensivo VIL; desde ASTUTO hasta LADIﬂOz desde

A hasta SAGAZ; desde SOCARRON hasta VAINA.

Esta inmensa variedad de matiz hace que uno de los

blemas mis interesentes del estilo sea el estudio de los
08e

‘ ?;:s sindnimos son como es sabldo, PALABRAS QUE POSEEN

BIGNIFICADO SEMEJANTE PERO KO IDENTICO, en

2”«-8 de sus acepciones. Por ejemplo: PASHO y RESFRIADO

Iim son sindnimos cuando empleamos la palabra PASMO en su

ntido de ENFRIAMIENTO, y no lo son cuando PASMO denota .

<112ACION, ASOMBRO, ESTUPEFACCION, etc. Esto es, la sinoni~
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mla, wive a0 en el contexto.

Palabras tan similares como PROXIMO y CERCANO dejan de
gser sindnimos si el sentido de la frase las separa.

La estil{stica estudiz los sindnimos en grupos que
pregentan aspectos 0 matices de un mismo conceptos 10Jo,
blanco, triste, grande, delgado, etc. ’

‘ Cada uno de estos comceptos posee an gran ndmero de
sinénimos que se complementan como diversas facetas: "Estaba
triste, afligido, apenado, mustio, lloroso..." aulique estos
einco vocablos son sindnimos lejos de repetirse se completan

Los grupos sindnimicos pueden expresar:

1o = Grados de intensidad de un mismo natiz:

pequéﬁo, chiquitfn, enano
grande, gigantesco, enorme, inmenso
2. - graduacién con cierto cambio de matiz:
osouro, .siniestro, tenebroso, misterloso
limpio, .cristalino, aseado, netv, neto, puro,
infaoto.

|

Veamos en‘un cuadro la distribucidn de los matic:s estilfsticos del empleo de los

sindnimos:

-y -

ESTILO

PCETICO

IESPECTIVO

2

Vulgar
\ ZrosSero

Bamiliar

OFIC IAL
SOLEMHTE

REUTRAL

PRASEQ-
L0GICO

-

Estamaridos

Jemelgo
Penco

mEA

ey

Dueda

Parienta
Bacin

Esposa

Mujer

Caballo

Cpstilla

Equino

Caballe

Caballo

Corcel
Pag

Hocico

Morro

Jeta

Cara

Rostro
Cara

Cara

“Yantar

Semblante
Comer

k15

Zampar dJalar

Mascar

Tragar

y Comer

¥anducar
Catre

Iélamo
Lesho

Camastro

Cama

Cama

Cama

Piltra



3. = diferencia de aotitud por parte del gue habla.
(emooional)s
gordo, grueso, rellize, obeso, atocipado,
seboso, delgado, flaco, esqueldtico, enjuto,
esnirriado
4o - diverso estilo del lenguaje:
afdn, anhelo, avidez, empaiio (1literario)
deseo, anetito, antojo, dentera, reoongomio
(familiar)
golondro, tomatera, chaladura (Jjerga)

La diferenciacidn de los sindnimos de este dltimo punt
de vista: el eatilo del lenguaje a que corresponden, es en
puchos casos impreciso,.

Pero, el que pea diffoll y en muchos casos impreciga
esta divisidn no quiere déoir que no sea necesario gu esty
dio para resolver em cada caso acertadamente el arduo preble
estilistico de la elecoidn de 1la palahia.

Adenss de las palabras sindnimas presenta el idioma

otras formas de sinonimia que ofrecen un gran intdrds deade
el punto de vista estilfstioo, Esto se refiere a los nombre
oon preposicidn y sus adjetivos cdrg«apondientes, sl es gue
los tienen. :

- ANTONINOS

Son antdnimos las pelabras de significado opuesto
oomo verdad y mentira, victoria y derrota, blanco y negro,

Pero como muchas palabras son plurivalentes, claro esf
que pueden tener y tienen varios antdnimos, segin los diver
septidos que admiten. Por ejemplo tomemos la palabras FRESC
Podemos usarla con los uisuientéa significados;

- Ml o

Lu tarde estd muy fresca ~ (anténimo) - calurosa.

Bete pescado es fresco " Pagado
kpta leche es fresca " agria.
Aqui hay aire fresco " viciado
Tiene una cara muy fresca N ajada.
lame pan fresco (tierno) " Duro.
kste ohico es un fresco " Timido.
Quiero agua fresca " templada.
ksta manteca es fresca " rancia.

Los antdnimos ofrecen un rico material para fuertes
¥y expresivos contrastes estilisticos; ofrecen un medio su~
mamente billante para ocaracterizar tipos, objetos, situacio-

nes, sentimientos, eto.

Claro estd que el antdnimo posee también gradaciones
gomo los grupos de sindnimos. Asf en el antdnimo de "cara
Fresca™ puede considerarse por un lado:

#g jada, desluoida, e:trope&dé (diversos grados de

intensidad)

#desalinada, mustia, mancillada, sobada (gierto

' cambio de matiz)
=chafada, lacia, mesnoseada (actitud negativa)

=a jada, apanuscada, desgalichada (diverso estilo

del lenguaje. AjJada es elevado, los otros dos
vocablos se apreoximsn a la jerga).

e



HOMONTHO EL LENGUAJE

En el idioma espanol durante el proceso de formacidén
pe fuoron delimitando debido a sus caracterfsticas peculia-
res dos clases de lenguaje: al or.l y el escrito, que cada
uno de ellos tiene sus particularidades léxico-ldgicas ¥y
pintdcticas.

Bl lenguaje oral es por su naturaleza generalmente dialo-
gado, en €1 intervienen dos o mds personas, mientras que en
8l esorito sdlo una.

El di4logo, que es lo mds caracteristico en el lenguaje
oral le da una peculiaridad propia que estd expresada en los
medios especfficos, léxicos sintdoticos y de entonadién, El
lengua je oral en la mayor parte de los casos va acompanado de
log gestos y la mimica que muchas veces expresan, sin ayuda
de los medios lingiifsticos, distintos conceptos como afirma-
0ién, negacidn, amenaza, miedo, alagrfa, etc. Esta olase de
lengnéje'fiene un cardcter mds emocional que el grdfico ya que

la entonacidén, el tono y el timbre le da uua mayor fuerza de
expresidn.

Se define el homdnimc como palabras de gsignificado
distinto que suenan igual. Se distinguen dos grandes cate~
-gorfag: HOMOFONOS, que suenan igual y se escriben de modo
diferente como vaca y baca, errar y herrar, hastg y asta,
valla y vaya, hulla y huya, olla y hoya, callado ¥ cayado,
hecho y echo, hojear ¥ ojear, etce; HOMOGRAFOS que son 1los
que g€ 8scriben igual y tienen distinto dignificado como:
haya (4rbol) y haya (verbo haber), pico, vela, cabo, muela, e
en sus diferentes acepciones. Veamos un e jemplo de homégrafos
en la poesfa de Baltasar de Alcazar "La cena": |

Y a quien otros llaman vino
Porque nos yvino del cielo

Ademds se asosian a los homénimos los 1lamados PARONIMICOS,
éﬁe g¢in sonar ni escribirse igual gnardan entre sf cierta‘
rel cién de forma o de sonido, como por ejemplo Suiza y Sue-—
cia, lago, lego ¥ lugo, acera y acero, adaptar y adoptar,
j4cara y jicara, etc.

Los homderafos, por su parte, ofrecen gran geme janza 6O
otro fendémeno ya conocido por 1a lexicologfa que es la plurilv
lencia de.las palabras. Sabemos que no se puede en muchos ©
508 esté%lecerse vha frontera clara entre la homonimia y la
plurivalencia y en muchos casos es diffoil precisar si esta-
mos ante un caso de homonimia o Je ¢rata de una simple plu-
rivalencia. Pero este es un problema que afecta a otras rama
de la lingifstica y al que desde el punto de vista estilisti
co sélo nos referiremos de pasada ye Que permite el uen

de una graciosa figura estilfstica qua es el CALAMBUR o jue

de palabrase

Como hemcs dicho anteriormente, el lenguaje hablado va
syudado casi sempre de otros elementos que el grédfico nc pue-—
de llevar, como son los gestos, por eso, la partiocularidad
mds destacada de esta clase de lenguaje es la elipsis.

Por ejemplo: : :

~ Puede dejar que le dé los azotes ajsna mano, aunque
pea algo pesada. :

— Ni ajena, ni propia, ni pesada, ni por pesar.

(Don Cuijote de la Mancha)

El lenguaje oral tiey>n ademds otra caracterfstica
especial*el proceso de la formacién del pensamiento es

=g =g



simultdneo al de 1a comunicacién, es deoir, tiene umn
cardcter espontdneo ¥ por eso muchas veces la construccidn
sintdetioca de 1a oracidn no es todo lo exacta gue requieren
las reglas gramaticales. Veamos por ejemplo en "E] sf de
lag ninas de Leandro Ferndndez de Moratin la siguiente
oracién del d14logo. entre D.Diego y dona Francisea:

Don Diegoeoe

Dofia Francisea, - No, sefior, lo que dice su moreced,
eso digo yo; lo mismo. Porque en todo 1o que me manda la

obedecerd.

En esta frase vemos una olara vielacidn de las reglasg i

gramaticales en la oolocacidn de los elementos lo mismo i
la obedecerd.,

Otra de las particularidades es 1a contracibn de
palabras por supresidn de vocales ¥ comsonantes que sge
pueden encontrar
Veamos algunos ejemplosgse

‘Uvaleochoy es sdbado... Manana habrd cabildo motivao
8 sooorres y otras particulares.

= ?A con too ¥y oon eso pides camisa para 417

= ?Bstd en casa pae Apolihar?

Pero na de sustipendios ni de 80COrTO.

Debido tambidn al pitmo hen surgido por reduceidn

nuevas formas de Palabras que casi no se utilizan en el len~-

guaje grdfico Y que en su mayor parte entran dentro de 1a
Jerga. Por efemplo: auto (autombvil), moto (motocicleta),
bici (bicicleta).

Es también otra particularidad del lenguaje la no
terminacidén completa de 1a frase debido a que la gituacidn

en que transcurre el didlogm, en determinados cases, no exig

12 exposicidn 1dgica del pensamiento ya que édste ge deduce

S P0us

desee

tanse..

en medio o a la terminacidn de 1ls palabrat

de 1a misma situacidén en gue se desarrolla la comunicacidn
y se produce un coxrte completo de lavoracién.

Por ejemplo:
Don Diego. — ?Qué diantre! ?Con qué tanto se acuexda

Dona Irene, — ?Qué se admira ustedd Son niflas... No saben

lo gue qQuieren ni lo gue aborrecen ... En un estado asi,

(Bl sf de las niBas. - L.P.Moratin)

Un papel preponderante juega la entonacidn y solamente

oon ayuda de &sta puede ser determinada la oracidn y dar
un sentido completo y determinado & lo expresado.

Por e jemplot

Voz. - {Abre, o tiramos la pueria a culatazos!
Madre., - !Egperad, bandldos, que 0s voy abriTeee
1a tapa de los sesos! 34
(Heroicas mujeres de Bspana, -

(¢ M.ATconada)

La construceidn sintdetica de la orvacidn no refleja
el oaréﬁter de la entonacidn sino que es consecuencia de
dots.

La aparicidn del lenguaje
tancia incalculable en le vida de les pueblos. o
Bl lenguaje escrito desde su aparicidn se consgider

comn un verdadero idioma £1jado para los siglos de 1;3
piglos, como invariable, como el idioma ideal. Bandries
oonsideraba el idioma escrito como "Ug ob;jeto_muerto o
dentro de un cuerpc vive' ¥y que la inveriabilidad, ieapu
de su completa formacidn, es una condicidn fundamenta .1

A.A.Potevni cuando habla de la diferencii‘entre e

lengua je articulado y el grdfico ademds de senalar el

grdfico tieme wuna impor-
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espiritu comservador de dste dice: "El que escribe %ieme
ante los 0jos escrito y los que quiere deoir al lector y
puede mucho mejor que al gque habla preocuparse de la eleoc~

cién de las palabras, evitar las repetiociones, generalizar
las particularidades para dar mds fuerza a la accidn del
discurso®,.

Entre el lenguaje escrito y el hablado existe una
constante accién recfproca, una relacién comin., Existe una
dependencia entre la esiructura de la entonacién, & lo
expresado en el lenguaje oral y la construccidn sintdctioca
de lo dicho oralmente en el escrito, Si el lenguaje artioula
do va acompahado del acento 16gico y de tonos emocionales,
en el lenguaje esorito se utilizan la variedad de medios
sintdcticos que son- sus sustitutos. Ademds la lfnea sin-
tfotica de la oracién en el lenguaje escrito determina tam- |
bidén una concreta entonacién elaborando su ritmo distinto de.
ritmo del lenguaje hablado, es decir, el ritmo de la prosa
literaria,

Una de las caracteristicas del lenguaje esorito es el
mondélogo.

En el lenguaje esorito no existen las construcoionmes
elfpticas y ouando éstad se utilizan tienen un cardoter
estilfstico.

Algunos recursos sintdoticos que posee el lengunaje
escrito para sustituir a los del lenguaje oral, como por
ejemplo el hiperbatdn, posee también un cardcter puramente
estilistico.

Bl lenguaje grdfico se destaca por su consecuencia
y plenitud 1dégica, por eso es también caracteristico la
geparacidn de los pensamientos en pdrrafos, que en muchos
de los ocasos incluso se numeran.

Ademds de las partioularidades ya dichas, el len-
gue je esorito ejJerce una funcidn importantisima en la
formacidn y £ijacidn del idioma.

Eiogp
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ELEMENTOS TDIOMATICOS DE UTILIZACION ESTILISTICA

Podemos dividir los elementos idiomdticos de utiliza-

oién estilfstica en dos clases: medios expresivos idiomdti-
ocos y medios estilfsticos.

Los medios expresivos idiomdticos son las formas mwoxr-
foldégicas, sintdoticas y unidades fraseoldgieas que sirven
para dar una fuerza @mocional o ldégica al lenguaje.

Por ejemplo:

"Hay leyes, héy gendérmeria, hay presidios y, exu

¥ltimos resultados hay una bala"
(firano Banderas. - R.del Valle
Incldn)

Hay leyes, -“endarmerfa, presidios y, en dltimos re-

sultados hay una bala.

Estas des oraciones por su cardciter sintdctico y por
su idea son sindénimas, sin embargo la utilizacidn por el
autor en la primera oracidém de la partfcula HAY le da un
oardote:1estilistioo ya que de esta forma y no de otra hd
podido reflejar el estado psicoldgico del que habla.

Estos medios de expresidn del idioma utilizados con un
fin estilfstico, es decir de una iorma no corriente en su

uso con €l objeto de poder destacar y reflejar mejor la
acoidn, estado o idea que se quiere hacer llegar y sentir

que escueha o lee, no quiere decir que ellos de por s{ sean

medios puramente estilfsticos.

?2Qué se puede entonces comprender por métode estilis— |
tico en el sentido estricto de la palabra?: La elaboracidn

literaria consciente, conservando siempre las cnormas del
ijdioma de los distintos elementos idiomdticos, solos o en

-2 -
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Bu conjunto, para dar un cardcter de mds fuerza o belleza

Ml concepto.

PIGURAS ESTILISTICAS

CUANDO HEMOS HABILADO DE LOS sinénimos, de su uso y
el papel que Juegan en el idioma, hemos visto la dlferencig
fue existe en su empleo y el.matiz que da éstz a la frase
pln cambiar para nada la idea o el concepto.

Veamos un ejemplc en la siguiente frase:

51 gquerer es €1 principio a&1 podert

Fijémosnos en la palabra "principio® busquemos su
grupe sinonimico, y sustituydmosla por unoc de ellos gue
le d¢ un cardcter estilistico a la oracidn, por ejemplo
la palabra "aurora®, y obtendremos la siguilente frases

"Bl querer es la aurora del podex",

Al ‘comparar las dos oracioneg veremos gue la idea o
poncepto no varfa en absoluto, sin embargo, el empleo de
la palahra “aurora® le da un cardcter especial al matiz de
la oracidn que sélo permite utilizarla en un determinado
longue jeo

Las figurag de la palabra se pueden dividir en
Mguras de diceidn y Tropos.

Lag Figuras de diccidn son cieritas construceiones gue
Mfectando principalmente 'al lenguaje contribuyen a darle
nds belleza, elegahoia y energia. Por ejemplos

#81 ruido con que rueds la ronca tempestad¥,

(Zorrilla)

E1l fendmeno de trasladar el significado de una palabra
e su sentido directo al figurado, se llama TROPO.

DB



AAVIolUN UE LUD TROPOS

La estilfstica considera la existencia de dos oclasi-
floaciones generales de tropos: los tropos primitivos o
#lmples y los compuestos. { ,

Se ouentan entre los primitivos o simples a la compara-
016n y al epiteto y entre los compucstos a todos los demds.

Nogotros haremos una clagificacién dividiendo los tropos
#n dos grandes grupos segdn el cardeter que encierre su
smpleo:

a) tropos o figuras devoalidgg_

b) tropos o figuras de relacidn

E1 grupo de tropos o figuras de calidad lo subdividi-
remos en tres subgrupos:

a) metaférico:

Comparacidn. Epfteto, Metdfora y Personificacidn.

b) Metonfmico:

Metanimia. Senécdoque.
c) Mixtd:
Alegorfa. Antonomasia.

E1l Tropo procede de uma palabra griega que significa

vuelta, cambio, giro y se basa en la contraposicidn de
dos conceptos ligados entre sf porxr aléunos de sus aspecto
o sfntomas. :

E1l empleo de los tropos crea combinaciones de palabra
de rico colorido expresivo, permite al idioma matizar con ‘
el mds fino detalle, dando al concepto la significacidn, el
sentido, la intencién que se presisa. ; '
EL TROPO Y LA PLURIVALENCIA

la hemos dicho que el tropo (translacidn de una pala -
bra de su sentido directo al figurado) surge como una necesi
dad de la expresidn de nuevos conceptos de cosas nuevas:
por ejemplo, para désignar a las organizaciones de base
del Pattido no inventamos una nueva palabra, tomamos por |
analogfa, la palabra ya existente: CELULA, y la utilizamos )
oon este nuevo significado. Lo mismo sucedid con los RELEVQ
de las fdbricus, QUINTACOLUMNA s ASES de la aviacidn,

EMBOSCADOS en 1a retaguardia, eto. E1l grupo de tropos o figuras de relacién comprende

fquellos que reflejan rclaciones coincidentes, ocontradictos
Plas y de desigualdad. Entre ellos se encuentran:

Al emplear por primera vez estos vocablos les dimos
una gignificacidén nueva, figurada, se recurrid al tropo
estilfstioco. Cuando una nueva significacidn del vocable se
generaliza, convirtiéndose en un nuevo valor de éste y ampl:
ando el radio de su Plurivalencia, deja de ser {i{ropo. por
eso al deeir "Sa qué odlula perteneces ?no se utiliza un
tropo, 8e emplea, senoillamente la palabra célula en uno
de sus significados. ‘ ey

Resulta pues que mediante el empleo de tropos se amplia
la plurivalencia de lag palabras.

a) relaciones de coincidencia
Eufemismo. Perifrasis

b) relaciones de contradiceién
Ant{tesis. Ironfa.

c) relaciones de desigualdad
Gradacién ascendente (climax).
Gradacidén descendente (anticlimax)
Hipdrbole. Litote.
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Inferioridad (posesidn de una clidad
en grado minima, absoluta infew-
rioridad).

( OMPARAC TON

Uno de losmoursos mds usados por el idioma para exp
ser ldeas y sentimientos es la comparacidn. ;

Por medio de comparaciones explicamos cosas o hechosg
poco conocidos o desconocidos por completo por el que nos
esoucha, mediante relaciopes de seme janza con otras cosasy o
heohos conocidos, por ejemplo: es ligero como el viento, es
rdpido como el rayo, es lento como una tortugs.

La comparacidn se utiliza en todog los estilos del
lengua je. |

La comparacidn se expresa gramaticalmente mediante
una orscidn en la que uno de los términcs es conooido ¥y
sirve para medir el grado en que se refiere el sujeto de la
oraeidn prinicpal, lo gque’ge expresa en .el predicado.

Para la expresidn de estos haticos la gramdtica mnoc
brindz dos procedimientoss :

1, =~ Sintético o morfoldgico

2. - analftico

Mediante el primero establecemos relaciones de compa-
eidn con sufijos.

Ambas formas sintéticas, las construidas -eon sufijos
¥y lag formadas a base de prefijos ofrecen olerta diferencla
no sélo estilistice sino de contenico.

s En castellano 12 comparvacidn se establece analitioamente
medisnte oraciones comparativas en las due adjetivos o
pdverbios indican la medida en gue conviene al sujeto de la
pracidn principal lo que se expresa en el predicado.

Muy frecuentemente el téimino de la comparacién no estd
tomado en su sentido divecto, sino er un valor figurado, dando
origen a comparacioues de origen merafdrico.

Veamos ¢l sigulenten ejemplos

wY gonrefa mostrando la caverns desdentada de su

La comparacidn pusde ser:

1e = cde modo
2. = de cantidad
3 ~ de calidad

De modos "oomo el furioso huracdn derriba los drboles
centenavios, asf la caballerfa roja segaba las filas del
enemigo® .

De cantidads "tiene tantog libros cuantos degea®,

De ouwalidad: "cuante mejor le tratas peor se porta™.

Lz comparacidn admite grados median*e los cuales po-
demos matlizar relaciones de:d

Parecido,

Igualdad e identidad

Superiloridad (posesidén de una
oualidad en grado sumo, absoluta
superioridad), '

boca®,
{(Valle Inclédn).

BPTTETO

El epfteto es normalmente wn adjetivo, un sustantivo u
otra parte de la oracién, que se une al nombre, o voeablo
que haga sus veces, para destacar en €1 la propiedad o el
rasgo que interesa'poner de relieve, de acuerdo con el asunto
que se trata.
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facilitar la olaridad y la rapidez de la comprensidn.

Por edemplo si digo "E1 caudaloso rfo" ayudo al que me |
esoucha a comprender que de todas las propiedades que puede

poseer un rfo; romoroso, torremcial, apacible, poderoso,
anchuroso, majestuoso, bello , etc., la que mds interesa
poner de relieve en el momento dado es el de su caudal de

agua.

tical del epitato estilfstico no es el lugar que ocupe el
ad Jetivo en la ‘construccién de la frase, sino el sentido.

Por ejemplo si,digo; "la bandera roja es mds hermosa que la |

bandera tricelor®, toda y tricolor desempenan mero papel

calificativo, para distinguir una de otra en la comparacidn

que establezco. Pero cuando digo: "tremola la roja bandera

de la libertad" roja no salifico a bandera, sino que destaca
el color de la bandera por su valor simbdlico, y el que lee |

o escucha®comprende inmediatamente por asociacidén de ideas
que gélo la revolu916n pfoletaria (que simboliza el color
rojo) puede dar la libertad a los pueblos.

Al analigzar los epitetos debemos tener en cuenta que
dada su misidn, el buen epfteto detz ser portuno, intere~
sante, propjc y concreto.

Los epitetos pneden ser pldsticos o liricos, segin que

slrvan para destacar una cualidad del objeto (plésticos) o
la actitud del que habla respecto al objeto de que se trate
"lag amarillas -Hojas de los 4rboles" (aquf el epfteto amari

encierra una idea pldstica: el otofio). "Aquella enocantado- |

ra mujer" (encantadora es un epfteto 1frico que manifiesta
simpatfa o admiracién, el estado de &nimo del que habla
hacia aguella mujer).

0

Lo que di:erenéia el calificativo 0 determinativo grame

Ahora bien, hay los que pudidramos llamar tep{te~
lon permanentes", establecidos por 1la eostumbre ¥y carentes
yi de todo valor expresivo. Tales son entre muchos:

"el probo funcionario®
"el valeroso militaxr®
"la bella joven"

"El noble anciano"

"la cdndida paloma"

El epfteto es un recurso estilfstico altamente expre-
#lvo y sumamente variado, que se utilizs sobre todo enm el
languaje literario y familiar, y que no suele emplearae

#l languaje cinetffico.



METONIMTA

Ls palabra metonimiz se deriva del griego y significal

cambio o transformacidn.

Ta metonimis con la metdfora es uno de los tropos fun

danentales.

Ig significacidn mds corriente de la metonimia es la ;

gue consiste en designar un objeto con el nombre de otro,
que tenga con el primerc clerta relacidn de dependencia o
sugesidn. '
Wietopimia es 1la relacidn de los tipos de significado
1éxicos, es decir el 1égico y el contexiual, basada en la
existencia de lazos concretos entre ellos dos".

La metonimia es unc de los medies de daxr la raiz cara

terfutica del fendmeno destacando una de las particulaxrida
des permanentes, temporales o casuales de éate.
Tor su cardcter podemos dividir la metonimia en:
a) Metonimia lingiistica
b) Metonimia literaria

Lo metonimia linglistica son aguellas palabras gque y&

han pasado a formar parte del wvocabulario fundamental del
idioma con las que de una forma invariable se designa un
objeto o fenémeno determinado. Por ejemplos

EL banguiilo de los acusados - (por el banco)

Un vaso de Jerez' (por el vino de la regidn)

La metonimia literaria frecuentemente se construye
destacando la particularidad o sintoma casual que en una
sltuacidén determinada el autmr la presenta como esencial.
Por ejemplos

#,,,e1 primerc p4lido y con un gesto de hiel

¥y vinagre..."

(Blasones y talegas. - J.M.Pered

Sigol

Cuyos sombreros sedestacaban entre el oleaje dé £ozrras y
(E1 intruso - V.B.Ibanez)
Por su forma, las metonimias pueden ser:

1e = La‘oausa por el efectos
Resiste el gol. Vive de su trabajo.

2o = E1 nombre del autor por la obra:
Leo a Cervantes. He visto un Gova maravillosoe.
Mar;d en la guillotina. He escvchado a Shostskovich.
3. ~ Bl efecto por la cause:
Bespetar las ganas.
ko -~ E1l continente por el contenmidos
E1l cielo te proteja. La gala se pusoc en pie.
El teatro aplaudid. Tomé un plato de carme.
5. — E1 instrumento por quien lo manejas
%1 primer violfn de la orquesta. La mejor pluma
del periédico.
6. -~ Bl lugar d¢ que procede por la cogas
He bebido un vaso de Jereg. He comprado un metrd de
damagco asul.
7. E1 sigio por la cosa significada:
Los tricornios venfan por la carretera.
Los camisasg pardasg invadieron Europa.
8o - Lo f£fsico por lo moral:
- Juan era un hombre de_gan coragdn.

El era una mala cabegza.
9, —~ La sustitucidn del objeto por alguno de sus rasgos

o atributos tomados por separados:
A 1o lejos se vefsr tres ghimeneag. En el mar se
divisan tres yelasg. :
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METAF ORA

"Sin emocién humana nunca ha
habido y no podrd haber la bis-
queda Lumana de la verdad®
Vo.I.Lenin "Obras completas
T.XVIII, pdg. 331®

En los refranes y proverbios es abundante el uso de ﬂ
las formas metonimices. Por ejemplos
Ning¥n jorobado ve su jorobs.

S INECDOCTIE

Se considera como un caso particulsr de la metonimia:
y consiste en extender o restringir la significacién de
lag palabras para designar el todo por su parbe o wicever;
88 ‘

La palabra metdfora se deriva de la misma palabra
griega (metaphora) y significa tralscién.

La metdfora es el tropo por excelencia; consiste en
trasladar el significado propio de -mna palabra a o@ro sen~—
tido por una analogfa o semejanza que las dos guardan entre
#f, Es una relacidn por semejanza de parecidos, es decir:
la relacidn del significado légico conceptual y el signifi-
oado textual basada en la semejanga de parecidos de dos
conceptos.

E1 acaddmino Vinogradov en su obra "Bl eatilo de
Pushkin® (pdg. 89) dice refiriéndose a estc temas

"33 la metdfora no es corriente, entonces es el avto
de refleJar el conc@pto del mundo gque rodea al artista, es
un acto de aislamiento subjetivo. En la metdfora con pooa ,
frecuencia se encuentra la definicidn exacta hecha por el
nuaeto aislado y su oriterio individual sobre la compren-
si6n del mundo que le rodea. Por eso la metdfora es reducida,
estrechamente sub jetiva, penetrade de concepto que liga
fuertemente al lestor con los puntos de vista subjetivos
del autor sobre al objeto y sus relaciones ldgicas¥.

La metdfora desde el ooncepto de traslacidén loocal
pasé al sentido trﬁgioo_da'traslaoiGn de palabras o de tra-
duceidn, y de traslacién: del sentido de una cosa a otra
por razdén de seme janza.

Por un lado la métdfora es el gran recurso mentsl vars

- 35 =

Los casos de sinéodoque son los siguientes:
1) Bl todo po. la parte:
Rebafio de quinientas cabezas.
Buhardilla por vemtana para ventilar el desvdn
0 solar.
2) - E1 ndmero determinado por otro indeterminados
En el jardin habfa flores de mil colores.
3) - El1 singular por el plural:
E1l gomunista tiene que ser honrado.
4) - El género por la especie:
los mortales. He ganado el pan. No tieme una
peseta.
' 5) -~ Lo abstracto por lo concreto:
La ignorancia es atrevida. La sabiduria es
modestas.
6) Un nombre propio por“un nombre comins
Es un Aristdteles. Es un Herdnm.
" Cain solariego! — pensd que le gritaben®,
(Blagones y taleges. — J.M.Pereda)
Esta clase de sinécdoques recibe tambidn el nombre
de antonomasia, que cuiere decir en lugar del nombre.

ff
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Antd los mismos ~lementos de la naturaleza, donde

Ay una comunidad de seres de la fauna y de la flora y los

feriales de la cultura ristica coinciden “undamentalmente,

produc n ocincidencias en 1lg elaboracidén de la metdfora.
Lo que estd de través es sfmbolo de la perversidad,

ponte a la conducta vectal IRAVUS, TRAWIESO,ATRAVESADO.

En nada perjudica al lenguaje que se llamasa PABELILON Lo puntisgudo es sindnimo de inteligencia penetrante,
(mariposa) a una tienda de campafa, ouando la acepoién gque~ MUMEN, AGUDO, frente a lo embotado, HEBES, BOTO, EMBOTADO,

a4 figada en su sentido exacto. , ‘ BNTUSO .
1 En latin se usaban los apodos ocalificativos tomados de

jmales o cosas: LENTELUS, lentejilla, CICERO, gerbanzo;
J0ULA, ovejilla, Los spodos y apéllidos de este tipo som
Yeouentess LOPO, LOBO, GALLO, Otras lénguas conocen aplicae’
#lones semejantes WOLF, LEBOUP, lobo, etc.

La metdfora del wvituperio o del elogio es importante en
oldos los idiomas. Los nombre de cosas ouya cualidad aplicads
por comparacidén a los hombre es ofensiva sirvidé pars formar
Ahnumerables demominaciones adjetivas. En espafiol una perso—
pegtn sus defeotos puede ser: COCHINO, ASNO, GANSO, ZORRO,
NGANO, TOPO, ADOQUIN, CEBOLLINO, CHOPN, ALCORNOQUE, MELON,
WALABAZA, CARDO.

Los nombres de cosas estimables se aplican a las pexr-
Mones segin sus buenas cualidades. Una persona puede ser
Wie ROSA, un PIMPOLLO, un ROBLE.

'cualquier perte de la oracién puede ser métdfora. La
Wetdfora crea nombres FLOR, adjetivos BRILIANIE, verbos i
PUNSBAR, fruses adverbiales (A PARTIR UN PIfON) y preposicio-

nes (ROMPIERON LANZAS POR EL).
En espafiol son inmcontables los nombre metafdricoss
" UABEZA DE PARTIDC, EL HORNO DEL VERANO, LA MANO DE ALMIREZ.

embellecer las ideas y para ayudarnos en la inteleccidn,
cuando falta la intuicidén ldgica.

En nada perjudica al rigor matemdtico que nacieran me—f
tdforas de lo que hoy son términos tdonicos, RAIZ, EXPONENTE
EXTRACCION DE RAICES; porque ha asumido legftimemente un
estrioto sentido 1ldgico.

En nada se ha danado en llamar jecosamente HUSO o
FUSELAJE Y PURO al cuerro del avidén si esa denominacién es
un el acto la voz tdeniea.

‘Una FUENTE, MARANTIAL ¢ VENERO es el primcipio de la
gracia, del reconocimiento, de la riqueza, etoc.

Una CADEFA es el enlace de los hechos, de las pasione
etc. 7
La vida entera del pueble suministra con sus actos 2
vulgares expresiones con categorfa de intelectual, colorea-}
dos ademds por una gracia numorfstica, PERDER LOS. ESTRIBOD
llega a ser PERDER LA PACIENCIA; CAER DEL BURRO 1llega a
ser COﬁ%ENCERSE ante el juicio ajemo; DAR COCES CONTRA EL
AGUIJOY, llega a ser LUCHAR VANAMENTE contra la fuerza; SACAJ
LOS PIES DE LAS ALFORJAS llegaoa ser PERDER LA TIMIDEZ.

La met4fora humoristica de las demominaciones de la
cabega es una de las mds-fecundas. Por ejempio: cholla,
testa, coca, chola, casco, tiesto, molondra, sesera, testus,
meldn. k
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Hay numerosos ad jetivos: GENIO, ADUSTO, HOMBRE CANDI
HOMBRE SINCERO, NEGRA CONCIENCIA. |
Son en espafiol verbos metaféricos: CAZAR EMPLEOS, ENE
DAR IAS FAMILIAS, PESCAR NOVIO. Sem equivalentes a adverb;

muchas loouciones; A PARTIR UN PINON,
Son oraciones metaféricas: CANTAR LAS CUARENTA, NO DA

PIE CON BOLA, QUEDARSE DE UNA PIBZA, SACAR EL PIE DEL LODE
PIRAR A SU TEJADO! . ‘
Bl refranero espafiol, el mds rico de todos losw id lome
ofrece un mundo de metdforas, em que compite con el grace,
la profundidad conceptual de una avigpada experiencia. La
‘ogouridad de la realidad presentida entre el gentido diré
y el indirecto excita la atencién, obligando a una recreg
conceptual del pensamiento com¥n, que cada cual aplica
matiza a su modos CADA UNO ARRIMA EL ASCUA A SU SARDINA, I
BUEN PATO EN EL ARCA SE VENDE, EL BUEY SUELTO BIEN SB AM]
PERRO LADRADOR POCO. MORDEDOR. ]
Le metdfora puede ser IDIOMATICA o ESTABLE que es 1@
difundida en el uso comdn. Por ejemplo: i
Hincar la rodilla.

La.pobre Verdnioasglofaba y su padre HACIA
PUCHEROS

'(3.M, de Pareda. “Blasomes ¥y talegas")
Han sido acogidog de uflas por los circulos

monopolistas de los Estados Unidos.
La economfa espanola volvid a gumirse en el

letargo.
Y la EVENTUAL que es duella creada por el eseritor
el hablante en un momento determinado para expresar un

‘311010.

Liaglia

e jemplo:

sse habfa procurado ghogar en un principic los
latidos de su conciencia, si se me pe-mite
est atrevida metdfora.

(M.J. de Larra - E1 Doncel, cap. XII)

see @l servir los drboles de pasto al fuego
insaciable del hogér; los manantiales mismos
han torcido su corriente cristalina o la han
pundido en las entrafias de la madre tierra,
conociendo ay, si se nos permite tan atrevida
met4fora, la inutilidad de su inflpjo vivifi-
cador.

JoMe Larra - E1 Doncel, oap.II)
Esta fuente; cuya margen pisa :
Tal vez con breve estampa el pic de nieve

.~(Lope de Vega)

Hay casos en que la metdfora puede ofrecer dificultades
ra distinguirla de la comparaciﬁn pero en esto hay siempre
Mo tener en cuenta gue la metdfora es la utilizacidén de la
#incidencia del significado de dos conceptos debido a su

me janza ocasual que hace que :
la comparacidén contrapone dos objetos, dos concepios

M8 no coinciden en su significado y los examina separados

]l uno del otro. La met4fora encierra una comparacién im-
plfoita. Por ejemplo, cuando Lorca; en una de sus m4ds bellas
Jossfas comienza diciende: i

Su luna de pergamino
Preciosa tooando viene

e o o o 6 & o 8 & 0

La "luna de pergamino® sustituye con toda claridad y
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con gran elegancia y colorido a la PANDERETA, creando unanv
bella metdfora que permite expresar art{sticumente esta J
idea completas

w"Preciosa viene tocando su panderets que parece una

luna de pergamino”

La metdfora es uno de losg medios de reflejar por
regla general en el plano literario y smpliamnete usado
también en el lenguaje familiar. No recurrimos a la metdfe
ra tan solo para lograr efectos de belleza en la eﬁpreaid?
gino principalmente para facilitar ésta evitando repeticic
nea, resolviendo el problema de la eleccidn de 1la palabra
cuando no encontramos el vocablo justo o no conviene util}
garlo por poseer un matig grosero o malsonante, o por ot j
ragones cualesquiera.

PERSONIF ICADION 0 PROSOPOPEYA

Solemos eéntender por prosopopeya © peraonifioaoidn 
una figura que consisie en atribuir a las cosas inanimada
lo que es propio de los seres animados, o en atribuir a
geres no raciomales lo que es propio del hombre.

Como hemos dicho antes la prosopopeya o personificid:
es una figura eminentemente estilfstica y utilizada con f
guma abundancia en el estilo poético, abundando sobre: t1

su empleo en el género poético de las f4bulas donde por T
general el animal o los seres inanimados hacen el papel (
los hombres. Veamos algunos ejemploax

ALEGORIA

La alegorfa es la representacidén de una idea abstracgta
Nediante un objeto simbdlico o una imagen representativa
#0l rasgo principal de aqnslla ideg.

Por ejemplo:

La Justicia se representa en forma de giujexr con los
0Jos tapados y una balanza sn la mano.

La alegorfa se emplea generalmente en el lenguaje
altamente podtico y por eso la metdfora continuada o una
porie de metdforas forman su contexto fundamental,

Y mientras cuenta, llorando
su ventura aquella gente,
en las tejas de pizarra
el viento, furioso, muerde.
(F.G.Lorca)
El horizonte rfe bajo un hermoso sole.
(Valle Inclén)”
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'PIGURAS DE RELACION
PERIFRASIS

La perffrasis es uno de los medios estilisticos que
pirven para determinar los conceptos en forms de giro s @
nfmico en relacidn con 1la palabra anteriormente existente
Con ella se designa un objeto o persons por medio de un ‘
rodeo para dar mayor encrgia o elegancia al pensamiento,
es decir, se expresa por medio de circunloquios lo due /
podf{a decirse con menos palabras.

Cuando admimos el rey de la selva y nos referimos a}
leén o al Padre de la poesfa al hablar de Homero damos
e jemplos de per{frasis tipicas.

‘La perffrasis de emplea frecuentemente para. la des— !
oripecidn sarcdstica o humorfstica de un objeto, persoma 0
fendmeno s :

De todo lo expuesto podemos’ de&uoir que la peritraaf
es un medio estilfstico gque en forma de unidad fraseolé-
gica o de toda una oracién sustituye al nombr% de un obJe
to, persona o fendnemo. 1

La perffrasis se puede dividir en original y tradi-
clonal. ;

oLa original es la creada por el escritor en un mo- k
mento de inspiracién para poder expresar un concepto. 1
Por ejemplo:

Por las flores proclamado

Rey de una herm.sa arera
Un clavel afortunado

Didé principio s su reinado
Al nacer la primavera.

LR

La tradicional es aquella que a través de la for-

Wacién histdrica del idioma ha pasado a tomar un cardo-
for permanente en éste. Hay infinidad de ellas de tipo

peneral y especffico que determinan particularidades

histdricas o propias del pafs en ,ue que se habla el idioma,

PYof e jemplos
Bl principe de los ingenios (Gervantes)
La ciudad condal (Barcelona)
La ciudad del oso y del madrofio (Madrid)
La patria del Cid (Valencia)

Y otras que han adquirido un cardoter internacional,
pomo por e jemplo:
El dios de 12 guerra (Marte)
E1 cantor de los bosgues (el ruilsefior)
La estrella del amor (Venus)

La per{frasis no puede nunca confundirse con el epi-
tetop este tiege sdélo una ceracter{stica func.onal mien -
tras que la perifrasis tienen una caraocterf{stica nominal.

EUPEMISMO

Buferismo se deriva de la palabra griega BUPHEMISMO
(eu=bien - phemismo=palabra) y es el modo de expresar
oon decoro conceptos e ideas cuya franoa expresidén serfia
dura o desagradable.

El eufemismo puede ser utiligado paras

1, - Suavigzar una verdad demasiado dura.

2, ~ Salvar la censura. :

3. - Reflejar cardcter irdmico.

Por e jemplo:
“Con la iglesia hemos chocado, Sancho®
(Don Quijote de la Mancha)
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Existen olertas clases de eufemismos llamados tradid) IBONIA
onales debido a que en determinadas épocas sustituyeron;
palabras cuyo usoc fue prohibido por motivos polfticos S
religiosos.

Por regla general los eufemismos son de procedenoiﬁ
metonfmica, pero también pueden formarse por medic de mi

tdforas o perffrasis.

La ironfa es uno de los medios estilisticos en el que
an cualquier palabra coinciden los dos tipos de signifiocado
Idrico, el 1dgico y el comceptinal, basados en una situacidén
do contradiecidn. De esta forma estos dog slgnificados de
 hecho se sustituyen el uno por el otro. Veamos un ejemplos:

ANTITESIS ?Es declr que me oconcede usted la posibilided

Mi corazdén estabs muerto, tan muerto que, no
digo la trompeta del Judeic, ni siguiera
' unas

(anti=contra -~ theaisasituaoidn) y consiste en eontrapoi
dos objetos; concepitos o particularidades de estos para;
2l contrario de la comparacibn determinar su diferencia.

Es necesario sehalar que el antdénimo es el medio
léxico fundamental para expresar la comtraposicién.

Hay dos clases de antf{tesis: la 1d6gica o 1léxica y
estilfstica. ;

La 16gica es cuando la formacidn de la antftesis se
emplea para expresar el concepio con vocablos de signif i
cado contrario. Veamos algunos ejemplos:

Ur galdn la adoraba

Y ella refa, mientres 41 lloraba.

Después de cierto dfa,

Mientras ella lloraba el se refa.

(Re de Campoamor) ]

Se denomina antftesis estilfstica cuando entran en %
su funcidn vocablos que no expresan en sf oonceptos con-
trapuestos. En este caso esos vocablos adquieren un !
matiz complementario.

castafinelas le resucitarfan,
(J.M.Peveda — Blasones y talegas)
Cuando la ironfa es amarga se llama sarcasmo.
Dentro de esta clase de figura estilfstica se encierran
" liversos matices como son la burla, la broma y el humoTe.

La ironfa tiene un uso profundo en el lenguaje corrien-
le o familiar, con la gque el pueblo critica la actitud o

ponducta de los gobernantes o personas. En el lenguaje lite~
rario y sobre todo en el publicistico su empleo es abundante.

J@7BA DA 8T ON

Entro de la clfusula y mds frecuentemente dentro de la
oracién, y con el fin de dar mds tuerza al oconcepto o ejer-—
per una influencla de cardcter emocional, se emplea la grada-
01én.

Puede dividirse en dos clases:

a) Gradacidn ascendente (del griego climax)
b) Gradacidn descendente (del grieso anticlimax)
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‘ ] HIPER
GRADAGION ASCENDENTE es cuando cada oracién o parte BEIPERBOLE

de la oracién subsiguiente es mfs fuerte emocionalmente,
mds importante ldgicamente y mds grande cuantitativamente
que la anterior,

Podr{amos hacer una clasificacidn de la gradacién
agsoendente con arreglo al cardocter emocional, ldgico y cus
titativo, pero ello llevarfa en la mayoria de los casos @
confusiones y errores, ya que. Luchas veces entre estos ma
ces no hay una delimitacién clara y definitivae Veamos en
la prictica algunos e jemplos:

La importancia estd en que sin verla lo habdis de

oreer, confesar, afirmar, Jurar y defender.oe.

; (Don Quijote de la Mancha)

La hipérbole es un medio estilfstico &> cardcter emo-
glonal y brillante del aumento del significado de una pala -
lra pero de tal forme que desde el punto de vista real es
inoreible o imposible. : \

En la hipérbole se conjugan el significado 1légico de
la palabra y la contextura emocional. :

La hipérbole idiom’tica es la que expresa un oconceptc
oxagerado fuera de la medida de  lo normal, para dar a
sntender el exceso de 1a acoidn realizada conservando em
pu sentido un concepto ifonico. Por ejemplos

" 8e hinché de comer. Le molieron a palca.

La hipérbole literaria va siempre rodeada le un
oontexto en el gue la hipérbole tigura como una deduccidn
o oonclusidén de un Juicio.

Por ejemplo.
El parte en que se ‘notifioca este suceso a la
Jun.a Suprema decfa que todo se hizo con las
varas de los arrieros; pero esto ha de ser una
hipérbole andaluze .
: (B.P.Galdds - 3a11én\

Yo voy a desﬁeﬁarme, a empogarme y a hundirme en
el abismo.
(Don Qui jote de la Mancha)

GRADACION DESCENDENTE. Mientras que la gradacidn
ascendente es un -aumento gradual del concepto o idea, la.
gradacidn descendente es todo lo contrario, una disminucy
gurgida como resultads de la aparicidn de cualquier detal
que d.sminuye la 1mpr9316n causada por la ldea anterior-

Generalmente tiene luger en cldusulas formadas por
toda una serie de oraciones subordinadas del mismo tipo y
ge aplica oon un f£in humorfstico o irdénico. 3

Veamos un e jemplo en la siguiente poesfa de Garcilas
de la Vega: : 1

No, soy, pues bien mirado,

Tan disforme ni feo;

'Que ann agora me veo

En esta agua que corre clara y pura,
Y cierto no trocara mi figura

COn este que de mi se estd riemndo.
- 46 -

LITOTE

Consiste en valerse de una expresidén que debilita el
pensamiento con el objeto de dar a entender més de lo que
ne dice. Por ejemplo:

No eres tan fea.

En el litote se destaca el s;gnifibado de la oualidad

y casi siempre chocan las concepciones posi%ivas con las
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) Ahora bien, esta noirma puede ser alterada sin que por
#llo se violen en nada la idea, la expresifn o el concepto,
suterviniendo en ello el color, cardcter o sitmacidn de lo
que se quiere expresar. Por ejJemplo:

negetivas para obtener en este contraste una cualidad po=

sitiva. |
En la obra de U, de Cervantes "Don Quijote de la |

Mancha" encontramos algunos ejemplos en los que se confi?

1a‘asever1916n de la regla? . 1, = No puedo ir porque estoy enfermo - neutral

2. ~ Como (Porgue) estoy enfermo no puedo ir ~ justificacidn

Jo =~ d Como voy a ir si estoy enfermo? - enfado

he - Si estoy enfermo dcdmo voy a ir? - lamento

Se ~ En vigta de que estoy enfermo no puedo ir - oficial

b, -~ No puedo ir a causa de que estoy enfermo

7y = No puedo ir ¢no ves que esto? enfermo? ~ indignacién

Hueles y no a 4mbar, ‘
Tenfa el estdmago llemo y no de agua de chi-
asoria. ! - i
No mira de mal ojo a la muchacha.

MEDIOS SINTACTICOS DE EXPRESION ESTILISTICA

Como hemos visto las razones y las conveniencias de la
gxpresidén obligan o aconse jan muchas veces a violar las
normas de la gramdtica. Asf vulneramos la concordancia del
género cuando decimos: "La Unidn Soviética es el mejor
puigo del pueblo espafiol®.

Otras veces, como por ejemplo en el empleo del poten-
olal o del futuro de indicativo, la interpretacién de las
normas gramaticales sélo las podemos resolver con arreglo
Al criterio estilistioco entre la forma y e. fondo. Por
#Jemplo en:

: La estil{stica estudia los medios de expresidn sin—f
t4oiicos del idioma y los modos sintdoticos estilfsticosy
oreando una organizacidn especial de la forma f
de expresidn que se diferencia de la asl llamada forma E
"neutral®, ]
Bn el terreno de la sintaxis, que es mucho menos con
oreto Que el de la morfologfa, o formacién de palabras, 4
aparece la diferenciacién entre lo estilfstico y 1lo grama
tical, la violacidén de las reglas y las mismas reglage.
La norma idiomdtica es una categorfa histdrica que'f

ha gido establecida a través de un largo proceso durante
+ el cual ;e han determinado clara y concretamente sus llm{
tes. Por lo tanto la norma del idioma somn las reglas mor:
folégicas, fonéticas, sintdoticas y estilfsticas en el
perfodo de desarrollo como idioma literario y estas norﬁf
han dado, podfamos decirlo asi, al idioma castellano, f
«forma regular de la constuccidn de la frase en su sentidj
que podemos llamar neutral, es decir:SUJETO-PREDICADO -
¥ MIEMBROS SECUNDARIOS DE LA ORACION. 1

Di jo que vendrfa y
Dijo que vendrd

Tambidn la oolocaoiGn de un elemento de la oracién
sn distinto lugar cambia el sentido de la frase. Veamos el
smpleo de la negacidn NO en la siguiente oracidn:
“No todos los alumnos de esta clase son buenos®
"Podos los alumnos de esta clase no son buenos"
La diferencia es clara,
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5, — Armonfa en la utilizacidn fénica de los elemén?os
oraeionalés. Sus vicios son:
: a) Monotonfa:
Poco puede pedir Pedro a su padres
b) histo:
ella amaba la alabanza.
¢) Cacofanfa
Terrorifico terremoto
d) Sonsonetes
nunca creyeron que los enerigos les siguleron.
Los medios sintdcticos de expresifn estilfstica mds
importantes son los sigulentes:
Hiperbatdén o inversidn
Blipsis u omisidn
Pleouasmo o abundancia
Silepsis o concordancia figurada :
Asindétén. Polisidentén. Andfora y Epffcva.

De todo 1o que hemos ido analizando, podemos deduoir
que las palabras desde el punto de vista estilfstico deben;
reunir wna serie de cua’idades que pueden ser las siguien— |
tes:

1, - Claridad

2o = Bxactitud

‘3. - Belleza o buen sonido

4+ -~ Rapidez en la justa comprensidn
A Se — Valor fonético

Estas mismas condiciones se pueden aplicar a 1a.oraoi%

a la clausula. i

Sabemos que la cldusula es una oracidn o varias unidaa

que expresan un pensamiento completo. La clausula puede aeri
a) Simple

b) Compuesta o periddica,

Lag condiciones imprescindibles para la expresién !
elara Yy arménica de los pensamientos son las siguientes: 3 HIPERBATON

[ 1e = Unidad entre todos los elementos de la cléuaula,7
que se encuentra también en esta estrofa de Tamayo y Baua.?
Quise hehlar, no pude, tamblé, la amaba.
2, = Pureza utilizacidn exacta y precisa de los
distintos elementos. Sus vioios som: :
a) solecismos: o comstrucciones gramaticales viciosass
Sombreros para sefiores de paja. i
3e = Claridad que no quede duda alguna por el que 1ee?
o0 el que oye de las ideas que se quieren expresar, Q
he - Energfa en la determinacién de la idea con pre-
eisién y concesidn. ' 1
Terrible sombra,
No esperas, no .uando mi voz te nombra,
Qué vil insulte a tu postrer suspiro:
Inglés te aborrecl, y néroe te admiro

(Quintana)

La alteracién el orden sintdctico no ha sido, como
vemos alg> caprichoso, responde a una idea, a un propdsitd
determinado. Por eso el gran escritor ruso Tolstoy, em su
artfoulo "?Qud es el arte?" decfa que el escritor debe en=
coptrar: LA UNICA CONSTRUCCION POSIBLE DE LAS UNICAS PALA -~

BRAS POSIBLES. Esto se refiere, claro estd, no sdlo al esoris
for, se refiere én general al problema de la expresidén en
‘todos sus drdenes.

EL HIPERBATON es la figura de oonstruccidén que utili-
Zamos para resolver estc yroblema, y consiste en la altera-
cibn del orden natural de las palabras en la oracidn.

/
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Otra de las razones por las que recurrimos al hiperbatdn
& 4p para evitar repeticiones en oraciones compuestas, 0 en
greciones simples muy desarrolladas.

La tercera de las ragzones mds corrientes de empleo del
hiperbatén es, como dijimos antes, foudtica. Muchas veces
nos vemos obligados a alterar el orden de las palabras para
yomper el molesto sonsomete de uma terminacidn igual que

Gil y Gaya en la pdgina 83 de su Curso superior de
sintaxis ecpafola nos da una definicién de lo que es hiper
batén en la que dice:

"E1l Hiperbatdén no consiste en la alteracidén de un ord
regular o ldgico establecido por los gramdticos, sino en
colocar los elementos oraciofles un una sucesidn compren—
sible, pero sentida como no habitual en cads époeca del
idioma. Es por consiguiente un concepto relativo, por un
lado, y las construcciones corrientas, por otro".

Veamos algunos e jemplos de empleo literario del
hiperbatdn: ‘

Preguntdbale a un hijuelo una madre
(Caldéron de la Braca)

ge repite demasiados
"Ayer se celebrd una manifestaoi6nvde ;os obreros de
la consfuccidn, organizada por la Federacidn.s."

ELIPSIS

Se entiende por elipsis la supresidﬁ intencionada de
pualquier miembro de la oracién en el lenguaje literario
gporito o familiar. Consecuentemente no todas las supre-
Wes de log miembros de la oracién se pueden considerar :
pomo medios estilisticos sdlo aquellns que aparecen en
91 lenguaje literario escrito o familiar.

Es decir, consiste la elipsis en omitir en la oracidén
palabras que no son indispensables para expresar el pensa-
miento, si bien son necesarias para la construceidn regulsr

Pasos de peregrino son errantes
Cuantos me distes versos, dulce musa
(Gdngora)
Los caballos negros son
:  (F.Garcia Lorca)

Las variedades del hiperbatén son numerosfsimas, y
seria punto menos que imposible tratar de sistematizar
todas ellas. Por eso nos reduciremos a las mis corrientas@f

Hemos senalado antes la mfs importante de ellas: i
destacar el concepto de mds valor en cada caso concreto.
A este objeto advertiremos que en cada frase hay dos lugar?
de relievelel primero y el ®ltimo. Si la £rase va sola la 1
entonacién puede llamar fdcilmente la atencién principal 1
gobre al primero o sobre el ltimo. Si la orécidn es inicis
de un largo perfodo, el lugar preferente es el primero, si
termina, es por el contrario, el ltimo. Si va en medio la
preferencla depende de la entonacidén. Asf, pués, que uno ;
de los fines m4s importantes del hiperbatdn es contribuir
a facilitar la exactitud y la rapidez de 1la comprensidn mef
diante la construccién.

de la oracidn.

Veamos algunos ejemplos de elipsis tanto en el lenguaje
literario como en el familiar:

"Mig pies no pisan; palpan, reconocen”

(Izcaray - Treinta dfas con los guerrilleros de

Levante)
n1yillahorrendal oo 1Cinco minutoslece
g1l ¥nico viajero de primera que en el tren venfa..i"
(Pérez Galdds - Dona Perfecta)
"En los meses que han pagado desde Jla dltima
que te excribfeood
(Cadalme - Cartas merruecas)
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"Log guerrilleros - libertad, justicia, manana
~ gupieron identificarsec.o.”
(Izoaray -~ Treinta dfas con los guerri-
lleros de Levante)

PLEONASMO - La f£izura contraria a la elipsis es el
leonammo que consiste en el emplec de palabras gue si

len no son necesarias para que la expresién tenga sentido,
ontribuyen a darle fuersza, vigor, y colorido: Yo mismo
stuve al ladrdn.

E} pleonasmo se emplea frecuentementie en el lenguaje
literario y en el familiar. Por ejemplo* MEs un verano de
fuego ardiente, donde madiecss" (Arconada ~ Rfo Tajo),
Menga los protectores qu2 tenga, se vista como se vista
gata dictadura naldita..." (Izearay - Tréinta dfas con los
guerrilleros de Levante).

Decimos "Era yo mismo el que héblabﬁ", en cuya frase
¥mismo” no hace mds que reforszar.

Tales expresiones pleondsticas son ﬁuy frecuentes
Wn el lenguaje familiar: ‘

"Lo v{ con mis propios ojos" "Yo migmo lo he
presenciado” ;

ate lo digo a t1 para que te enteres“

Del mismo modo que el abusc del hiperbatén lleva al €
tilo retorcido y diffcilmente comprensible el abuso de iﬁ
elipsis puede llevar a un estilo comprimido y semitelegrés
f£ic0 que se ve en muchos escritores contemporéneos. 1

! En este defecto incurrié el excelso estilista Valle;
Inclén en su desoripeidn: "Santa Fe de Tierra Firme - :
avenales, pitas, manglares, chumberas" en las cartas antig
Pineta de las serpientes®.

Algunos de estos pleonasmos 1os ha legitimado el uso
hepta tal punto que no sge pueden decir de otro modos
Mapso de tiempo", “foco de .uz", "Abismo sin fondo",
Wolar por el aire", "salir afuera", "entrar adentro"...
§ incluso el "subir arriba* y el "bajar abajo".

Como Tecurso estilistico el pleonasmo da fuerza a
la espresidn 3 por tanto es muy dtil y. proveohoeo..Pero
pnando se emplean palabras innecesarias’ en absoluto y que no
shaden fuerza ni belleza, caemos en el vicio de la redun-

Es redundancia deocir "hectdreas de tierra®, porque
no puede haber hectdreas mds que de tierra. .

54 Eg también en castellano redundancia inadmisible decir
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"kilovafios de energfa eléctrica®, porque no puede habe

los de pan, ni de otra cosa.

Lo mismo sucede con "hemorragia de sangre".

SILEPSIS

En este grupo de figuras hemos inclufdo también la
§llepsis, o libre concordancia del ad jetivo con el sustan-
Vivo, cuando se tiene en cuenta la significacidén de fste y
N su forma.
Los casos m4s importantes de silepsis son los siguien=
bos:
1, — cuando a un nombre de género femenino se atribuyey
pualidades masculinas, o que suelen expresarse mds corrien-
fementc como masculinas
"La Unidn Soviética es gl meaor amigo del pueblo
espafiol”
Al forzar la concordancia damos mds fuerga al
concepto.
2. — los tratamientos, que pese a su género femenino,
goncuerden con adjetivos en terminacidén genérioa masculina
#l el que posee el tratamiento es hombre:

"egstoy por decir que es tan sandio vuestra

excelencia como estos pescadores" decfa

Cervantes, ‘

3, - los colectivos indeterminados en singular, como °
nte, muchedumbre, etc., pueden llevar el verbo en plu-
¥al, siempre que entre los mismo haya interpuestas algunas
palabras: "Se reunid mucha gente y al ver lo que estaba
pusando atacaron ocon irresistible empuje”.

"Habiendo llegado el regimiento a deshora, no
se les pudo proporcionar &lojamiento”,
ko — cuando se trata de nombres en plural el verbo
puele ir en singular:
"Las Noticias" de Cdrdoba gggligg un artfculoe..”
"Los BE.UU. exigeees
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Como recurso estilfetico la silepsis nos permite

mztizer si nos referimos a la significacién o a Ia fohﬁ

del ohjeto. J
Estos ejemplos nos nuestra el bello empleo es%ilia{
tico de la silepsis: :
9Veis esa repugnante criature
chato, pelén, sin dientes, estevado
gangoso y sucio y tuerto y 3or6bado?-
Pues le me jor que tiene es la figura.
(Moratin)

“0tra mucha gente lo-pelrrzoafgn=683ncho}

(Cervantes = Donm Quijote)
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AS INDENTON @ DESYUNCION

Consiste en la omisidn de las conjunciones o elementos
gramaticales auxiliares para dar mayor rapidez y energia a
la frase. Por ejemplos |

Todos tus hijos somos:

Bl tdrtaro, el lapdn, el indio rudo,

El tostado afriocano

Es un hombre, es tu imagen, es mi hermano.
(Menendez Valdés)

El empleo de este medio estilfatico tanto en &l
lenguaje corriente como en el literario da a la frase una
mayor fuerza y energla, asf como tambidn influye en su ca=
rdcter emocional. E1 uso del asidentdn en el diflogo se
utiliiza para expresar con mayor rapidez las ideas,

POL ISIDENTON Q) CONJUNG ION

Consiste en emplear mds conjunciones de las necdsa~
rlas para aumentar la energfa y lentitud de la expresidn.
Por e jemplo: ' ,
Y ella sola (la naturaleza) es el rumor y la
armonfa, y el estruendo y la luz, y la elocuen-
ecia y la poesfa, y el arte y la hermosura.
(Josd Marfa Pereda)

~ ANAFORMA O REPITICION

Consiste en comengar los diversos miembros de una
pldusula con la misma palapra'o oon jurto léxico com ob-
jeto de dar mds fuerza o ‘énergfa al sentimiento o al ra-
ofoninio.
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~ E1 empleo de este medio estilistico da un tono
r{tmico y refuerza la asrmonfa sonora del disocursod
Veamos un e jemplo:
Here jes y mercaderes en el puente, herejes
y mercaderes en la cdmarsc..
(Las sonatas - R. del Valle Incldn)

7,05 MEDIOS FONETICOS DE UTILIZACION ESTILISTICA

A e e et s

1 La utilizacién de los medios fonéticos como Tecursos
Wtilfsticos para la expresién dq_la-idea juegan un im-
prtente papel en el idioma espanol., Er natural que estos
dios se utilicen mucho mds en la interpretacién oral

1o escrito, aunque también en el escrite se utilizan
pterminados signos o formas especiales gue hacen que
1 lector de una interprefacién oral especial y determi-
pda al texto escrito,

EPIFORA O CONVERSION

Eg la figura contraria a la Andfora, cuando los
miembros de una cldusula en vez de empezar terminan en
una misma palabra o conjunto 1éxico, ’

La epifora coadyuva de una forma mfds intensa que

ENTONAC ION

La entonacién es uno de los medios mfs efectivos que

Wtiliza el que habla o lee para der un cardcter emocional
16gicos y las sensaciches. emocionales.

Por ejemplo:
Esta pasada noche he visto mucho, he sohado
mucho o he delirado mucho
(José Echegaray)

b una énfasis especial a las palabras y unidades fraseow
?ogicas.‘La entonacién que representa la.junidad de tono,
werza, timbre y Siempo en el discurso es uno de los medios
mfs importantes de expresar el significado de lo que se
fice . ! ]

Veamos algunos e jemplos en 1los que la entonacidn

Juega un papel fundamental para llegar a comprender exacta~
lente el sentido de lo manifestado: '

- Yo mnecesito un oajero. Ha golicitado el empleo
Lépez; como Ude. le conoce, vengo a preguntarle sl
puedo depositar en €1 mi confianza.

~ S{; con fianza.

En la excritura la entonacidn se expresa por medio
de diferentes signos. La puntuacién es una de las formas
de sehalar la entonacién. Sin embargo el signo interroga
pivo (?), el sdmirativo (1), el punto (+), los puntos
puspensivos (...) el guidn (~), los paréntesis 10/ ¥
otros no siempre determina exactamente el cardcter de la
_ontonacidn de lo que se, quiere expresaT.
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ALITERACION, RIM/, ONOMATOPEYAS Y RITMO.

ALITERACION .

Es una medio estilistico que tiene por objeto utilizan-
o sonidos iguales o parecidos y préximos unos a otros enm la
Wracidn para conseguir un efecto’ musical y melddico. Por
#jemplo:

Veamos algunos e jemplos en los que la entonacidn jueg

una papel determinante: |
Al asaltar los cuarteles, los mineros les ofre~-

cieron siempre la tregua de la pazeeo 4

Y comparemos la entonacidén al variar la colocacidn de

la coma en la misma frase ] "oon més erres y mds rufdo que carro por
Al asaltar los cuarteles los mineros, les ofre- pedregal® iy

cleron siemme la t:egua de la pazZees "Viendo tu carne tan querida herida®

EUFONIA (del griego EU = bien, PHONE = gonido), La aliteracidn es una de las ,qrmas‘literarias‘utiliza—
dap en la poesfa antigua castellan35 y myy frecuentemente

#n Jlos refranes y proverbids, por ejemploss

1Vive el dador que es moza de cﬁapa, hecha y

derecha y de pelo en pechol

Es un medio especial de ordenaoién de los sonidos pa?
producir un determinado efecto ritmico y sonoro. ]

El empleo de la eufonfa en la prosa y en la poésfa
tiene exijencias distintas. Mientras que en la prosa muc
veces se considera como un defecto;*en la poesfa obedece
unas leyes determinadas ya que el ritmo es una de las co
oiones fundamentales de ésta.

En la eufonfa entra también 1la cuestidn sobre el tam
" de la oracidn ya que en cierta medida debe su estructura f
girse teniendo en cuenta el buen sonido, Como sabemos la
ouestidn del sonido y %; 1a organizacidén ritmica del discu
obedece en la poesfa a unas reglas, fijas y determinadas, |
las que se tiene que atener el poeta, mientras que en la p
sa sdélo obedece al arte y gusto art{stico del prosista, el
cual con determiradas palabras y en determinada forma sabe
utilizar y ligar los sonidos para producir el efecto necei
rio. ;

Se suele encontrar en los t{tulos dé artioulos y en
Jos de las obras literarias, por ejemplo:
Romance del Rey Don Rodrigo come perdid a Espana®.

Es indudahle que la utilizacidn de determinados soni~-
dos o asoclaciones de sonidos es uno de los medios artisti-
Jop de expresidn estilfstica utilizados por el escritor
ra dar mayor fuerza o realce a lo expresado y puede
Jercer vna influencia emocional sobre el lector pero jamds
lleva consigo un siénificado, anade o restrigge el de las
Jalabras o de la oracin.

Existen teorfas que intentan demosmrar que loW sonidos
Jor separado o asociacién de sonidos tienen un! gifghificado
§ una particular fuerza de expresién e inclumo: iaMtienen que
Un sonido por separado puede expresar una ldedy un sentimi-
sito, uwna afirmacibn. Esto no es mds que una forma subjetiva

Ios medios estilfsticos mds utilizados en el uso del
sonido y de la organizacién ritmica del discurso son los
siguientes: X

g3 &
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. del estudio de los sonidos. Es cierto que determinados so— INOMATOPEYAS
nidos dan un cardcter mds fuerte o mds débil a lo expres
¥y por analogfa con ello se utilizan. Asf, por ejemplo, cual
nos referimos a la guerra decimos ruge el candén, a la tor=
menta returba el truemo, y utilizamos los verbos rugir i
;et umbar ya que no podrfamos jamds decir canta el candén o
tiembla el trueno y no es el sonido R el que Jjuega s61o un
papel estilfstico sino las palabras RUGIR y RETUMBAR son ?

las portadoras del grado de significado.

Otro de los medios utilizados para dar un determinado
ponide imiﬁativo a lo que se quiere expresar'es la onoma-
lopeya a armonfa imitativa. Onomatopeya se deriva de la
palabras griegas ONOMA (nombre) y POIEN (hacer) y es la
initacidén con el sonido de la palabra de otros que llegan
mestros ofdos y nos interesa reflejar exactamente. Por

g jemplo: susurro, chirrido, arrullo, miad, gugld, ca-
tapldin.

Las onamatopeyas pueden ser:

1) Onamatopeyas directas.

Son aquellas representadas por pal@bras"aisladas,
on las que el conjunto de sonidos nos da la idea exacta de
lo que -queremos expresar. Tales clases de palabras ona-
matopéyicas hay pocas en el idioma y su fin ep xo sdlo de-
nomihar el fendmeno sino también representar su sonido.
Por ejemplo: tic-tac (el), fru-frd (el), aullido (el),
pri-cri (el).

Por lo tanto las onamatopeyas directas que se repre-
pentan en palabras sisladas, son inconcebibles sin un
plgnificado 16gico. conceptual.

2) Onamatopeyas indirectas.

Son las due representan cualquier sonido de la natu~-
faleza por medio de la concordancia de gonidos en distin~
fas palabras. Por lo tanto la onamatopeya indirecta es una
forma especial de aliteracién.

De pronto el chécala, chdcala de la mula
se trueca en el cldsico tacatd, tacatd,
de paso de andadura.

(Maldonado)

RIMA

Rima es la repeﬁicidn, frecuentementa periddica, al §
final de }a palabra de iguales o parecidos sonidos o aso—f
ciacidn de sonidose. i

La rima puede ser: |

1) Consonante o perfecta si desde la vocal acentua-i
da son igmales las,vocales y consonantes. Por e jemplos 1

Sobra =~ -—-- alfombra

2) Asonante o imperfecta si sélo son iguales las

vocales. Por ejemplo:
suelo i Togho
La rima ademds puede ser:

1) Masculina, gl desde la vocal acentuada consta de .
una silaha, es decir, &i la Wltima palabra del varso es i
aguda. )

2) Feminina, 8i consta de dos sflabas y es grave.

3) Dactflica, si de tres y es esdrijula.

4) Pednica, =i de cuatro y es sobreesdmijula.

Ia rima juega sobre todo un papel muy importante en }
versificacién d4ndole al verso agilidad, ligereza ¥y cbmpn;
gidn. '
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E1l ritmoede la versifioaci&n espanola se basa en cuatro
elementos esenciales:

a) el nimero de sflabas

b) los acentos

¢) las pausas

d) la rima

El arte que egtudia ls medida y estructura de los ver-
gos, sus clases y las distintas combinaciones qué con ellos
pueden formarse se llama METTICA.

E1l ndmero de silabas métricas varfa del de las gra-
maticales debido a que al poeta se le permiten ciertas
libertades que reciben el nombze de LICENCIAS POETICAS
y las ouales son:

SinaleRa, sinéresis y diéresis.

Rompa el cielo en mil rayos encendido,

Y con pavor horrisono gayendo,

Se despedace en hérrido estampido.
(Herrerg)

Esta olase de onamatopeyas como la propia aliteraoiGn;
nunca puede ser un medio de expresién de un contenido 1deo~v
1légico ya que su funcidn es la de reproducir los sonidos que
existen en la naturalega sin estar ligada a nigguna idea i
ni pensamiento teniendo solamente un objetivo musical 1m1ta?
tivo,

RITHO

E1l ritmo Llamado también cadencia y ocompds es un ,
medio expresivo del idioma basado en la disposicidn armdnica
de lag distintas unidades de medida del lenguaje. Se oonsidg
ran oomo unidadés de mepdida las sflabas acentuadas e 1naoen¥
tuadas. )

La colocasidn r{tmica alterna de las sflabas en la proi
de lugar al ritmo que no siempre coincide con la estructura
gramat;oal de la oracidm, ni tampoco los grupos ritmicos
con la idea. Mientras que la prosa no obedece a unas leyes 1
ritmicas determinadas la poesfa estd sujeta a ellas, lo que{
influye en gran parte en la preparacién de la leotura ya |
que sabemos que la poesfa debe llevar forzosamcnte un ritmoﬂ
determinado. La diferencia entre el ritmo de la prosa y de
la poesfa es perfeotamehte clara. Mientras que en la poesia@
en un espacio determinado se repite una sflaba o una palabr%
en la prosa el ritmo tiene un cardcter mis subjetivo y much}
nds diffoil de determinar.

SINALERA es la unién de la vocal final de una palabra
e inicial de la siguiente formando una sola silaba.

La sinéresis, que es poco usada debido.a su esoasa
musicalidad, consiste en considerar como diptongo dos
vocales fuertes de una palabra.

] La Didresis, también poco usada, consiste en deshacer
un diptongo formando con €1 dos sflabas.

Para conter las s{lsbas del verso hay que tener en
oventa la acentuacién de 1a @ltima palabra segin sea es—
drijula, grave o aguda. Si el verso es esdmijulo se cuenta
una silaba menos, porque la dltima casi se percibe; si es
grave las mismes que hay y si es agudo se ouenta 1la dltima
gilaba como dos debido a que en la pronunoiaoidn parece que
se prolonga el sonido de la voocal.

En castellano existen versos desde dos s{labas hasta
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PAREADO. Dos versoé de igual o distinta medida, rima-
dos en consonante o asonante. _
TERCETO0. Son tres versos andeeaslléb05~que riman 1 y

veinte, pero pgsando de once mds bien son la unién de venr:

de seis, siete, ocho, nueve y'diez sflabas. ]
Los de dos sflabas y nueve se llaman versos de arte

menor y, de nueve en adelante de arte nayox. 1 3, el 2 queda libre.

CUARTETO. Son cuatro versos endecasflabos cue riman

’ La denominacién se hace utilizando los prefijos
latinos que determinan el mimero de sflabas del verso y

la palabra sflaba. As{ los de dos sflabas se llaman disii

bos : ‘

1 con 4 y 2 con 3.
QUINTILLA. Son cinco versos octosflabos que riman al

gusto del poeta con tal de que vayan tres seguidos con la
misma consonante. Si los versos son endecasilabos se
llaman QUINTETO. _

SIXTINA., Es una combinad?én de seis versos endecasfla-
bos que riman en consonante alternando los cuatro primeros
y pareados los dltimos.

SEGUIDILLA. Es una copla popular compuesta de siete
yersos que son eptasflabos el 1, 3 y 6 y pentasilabos los .
demds, divididos en una cuarteta y una tercerilla. Riman
on asonante el 2 con el 4 y 5 con 7 y los demds libres.

OCTAVA, Es una combinacidn de ocho versos. Si son
los decasflakos y riman 1 con 4, 5y 8, y con 3y 6 se
llama copla de arte mayor; si son endecasflabos y riman
los seis primerocs alternados y los dos dltimos rareados
" §e llama octava real ¥y octavilla si los versos son octo-
pflabos; y si son de arte mennr los versos riman 21 4 y 8
ngudos y se denomina octava italiana,

DECIMA. Son diez versos octosflabos que riman 1 con 4
y 5; 2 con 3; 6 con 7 y 10, y 8 con 9.

SONETOS. Estdm compuestos de catorce versos endeca-
§flabos, divididos en dos cuartetos con la misma rima
gonsonante y dos tercetos que riman a gusto del poeta,

A las combinaciones métricas que no tienen ndmero f£ijo
de versos pertenecen principalmente al ROMANCE y la SILVA.

los de tres silabas, trisflaboes;

los de cuatro, tretasflabos;

los de cinco, pentasf{labos;

los de seis, hexasflabos;

los de ‘siete, heptasflabos o redondilla menor;
los de ocho, octosflabos o redondilla mayor,
los de nueve, encasflabos;

los de diez, decasf{labosY

los de oace, endecasflabos;

los de doce, dodecas{labos

los de trece, tredesilabos;

los de catorce, Alejandrino.

En realidad los que excedl=n de once sf{labas no oons—ﬁ
tituyep un perfodo ritmico de evidente unidad, estédn oasi“
slempre compuestos de dos y son muy poco usados.

Debido a la riqueza y variedad de la métrica espaﬁoéf
la pueden combinarse los versos de muy diferentes manerasg.
Estas oombinaciones fundadas en el ndmero de versos,‘sus ]
olases, celocacidn y rima se dividen en dos grandes grupoé

a) de mfmero fijo de versos, y
b) de nd¥mero variable
Al primer grupo pertenacen:
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E1l romance se compone de un nﬁmero indifinido de ¥
808 generalmente octosf{labos que riman en aaonante los
pares y quedan libres losg impares. i

El romance tiene muohfsima importancia en nuestra
literatura porque constituye la forma definitiva de nux
'Gpioa nacional y por ser la combinacién m4s empleada py
nuestros autores dramdticos. :

La silva es una serie indefinida de versos endea%
labos y heptasflabos. La rima es consonante y estd al :
arbitrio del poeta.

BL BSTILO DEL LENGUAJE EN EL IDIOMA
‘LITERARIO ESPANOL

Cada idioma literario desarrollado posee una serie
reoursos linglifsticas que se diferencian unos de oiros
Que- tienen una utiliz:cién en el marco genera’ del idioma,
ro estos recursos por sepérado no forman un sistema dentro
9l nismo idioma. Por ejemplo, la terminologfa es uno de
08 elementos de la presa cientffica, sin embrago esto no
Julere decir que la prosa cientffica forme un sistems espe~
181 dentro del idioma. X

La utilizacidén del vocabulario y fraseologia depende
1 lugar en que se desenvuelva el idioma y de lo que
Jueramos expresar y esto determina la eleccidn de las
jalebras y el cardcter de su utilzacidn, la construccidn
Intdctica que tengamos que utilizar, la particularidad
b1 émple®de los distiatds recursos estilfsticos, y el uso
8 los distintos medios de relacidn ertre las partes de lo
xpresado. A este sistema es a lo que se llama estilo del
nguaje :

Hay que tener en cucnta ademds gue el estilo es una
ltegorfa higtérica y como tal camoia, sel desrrolla, apa-
Hoe y desaparece-

El estilo del lenguaje se destaca como un sistema de-~
prminado dentro del itioma literario y ante todo relacio-
do con un objetivo de comunicacidén. Cada estilo del lengna-
J#  tienme un determinado fin, gue concreta su funcién y
rticularidad lingtifstica. Asi por ejemplo, el objJetivo del
gitilo de la prosa cientifica es el demostrar determinadas

Juestiones, hipdtesis, argumentacidnes, etc., ‘mientras! que

COPLAS DE PIE QUEBRADO. Es una estrofa irregular de ar?

menor formada por seis versos. El1 1, 2, 4k y 5 son ootOﬁ
gflabos; 3 y 6 tetrasflabos. Riman 1y 4, 2y Sy 3§y
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para el publicfstico es el convencimiento, el llamamiento Esta elaboracidén consciente en la eleccidn de los

lementos idiomdticos y en la construccidn de las oraciomes
de las cl4usulas es la que de al lenguaje una partfcula-
Yldad especifica y funcional que lo distingue del lenguaje
Wapontdneo o familiar. e :
El lenguaje familiar es el del didlogo cprriente, el

flo la calle, de los lugares de trabajo, de diversién, de los
Whlones, de los bajos fondos, con su empleo de vocabulario
Wds apropiado.

En el estilo familiar, 1liso y llano, es donde gse fraguan
lup més bellas y sublimes sutilezas del idioma que engarzan,
gyomo perlas de fino oriente en sus obrad litérarias los buenos
sporitores, los mejores poetas. :

El estilo familiar pemetra en todos los demds estilos,

gomo el aire penetra en todos los demds cuerpos.

No son propios del estilo familiar los elemertos gro-
En el especializado se comprende el cientffico, ofic] #aros, las graves transgresiones gramaticalesyel empleo

periodfstico y publicfstico. ] # palabras estrambdticas y entonaciones chillonas, estri-
Dentro del general, el m4s importante, existen el lff pentes. : '

terario, familiar y la jerga y entre ellos hay clara divi Esto es precisaments lo que caracteriza a la jerga,

teniendo en cuenta el que habla, el medio ambiente en § la jerga aristocrdtica y a la jerga de los bajos fondos,
nos expresamos y el f£in que nos proponemos en nuestra Jue, desde el punto de vista del andlisis estilfstico repre-

la accidn, apreciacidén de los hechos reales.
Es tipico para cada estilo del lenguaje sus caracte—j
rigticas pariviculares de cardcter general. In algunos de»;
estos estilos ademds de esas particularidades se desteca e
proplo estilo del esoritor que 8l utilizarlo da una form
peculiar y caracterfstica en su estructura. Claro estd que
esto lo admite por ejemplo el estilo publicistico y cien-'
tffico (en la obra de M.J.Larra, Pi y =~ Margall, Santiago
Ramén y Cajal, Gregorio Marandn, M.Menendez Pelayo y otros
pero es inadmisible en 1o€ documentos oficiales y en las
noticias de prensa ya que va contra sus propias reglase j
Entonces por su cardcter funcional podemos hacer dq{
grandes grupos de estilo dentro del idioma:
el ESPECIALIZADO y el que podfamos llamaxr
GENBRAL «

expresidn, prita un mismo fendmeno de incultura ostentosa y de mal
No habla, ni esoribe lo mismo, ni.se expresa de la fusto.

misma forma la persoma inculta que la culta o erudita Por lo tanto cl estilo tamiliar que es el del didlogo

No nos expresamos igual ¢uando hablamos con los amigos o orriente,

‘no puede confundirse con el lenguaje de 1os
lones aristocrdticos y de los bajos fondos sociales que
dpgenera en una jerga con muchos puntos de contacto entre

‘.

ouando intervenimos en una conferencia o hablamos desde
la tribuna. No nos expresamos igual, aunque sean iguales
los temas, que tratemos, cuando escribimos a la familia;f
los amigos a lo hacemos esto er un trabajo para su publi-
cacidne
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onstruce{dn que depende del medio en que se haya de reali-
ur la comunicacién.

Las formas de los documentos
Judiciales siguen siendo las mismas en Espafia que hace
#isi oien afios. Los diplomas, salvoconductds,.cédulas, cer—
Viticados, recibos, letras, pagards, etc. se jmprimen y sélo
#0 rellenan en ellos los nombre, las cifras y las fechas.
lute es ;a razdn de la persistencia de la frase hecha, que,
#l correr del tiempo toma oariz claramente arodiso.

El lenguaje del dooumento oficial estd pendiente de
la preoccupacién de no poder'ser en modo ‘alguno interprdtado
® modo distinto a como debe ser, teniendo en'lcuenta que
flebe cerrar toda posibilidad de'qne nadié pusda abrir una
brecha en la expresién para tergiversar el contenido o elu-
L dir su cumplimiento.

En las obres literarias suelen verse tipgs que hablan
0on frases hechas perténecientes a estos sistemas de lengua-
Jo. En la literatura espanola han empleado e&tos recursos
sntilfeticos Gervantes, Que%edo, Lope; los utilizaron lLarra
y Mesonero en sus artfculos de costumbres, lo vemos en muchas
Obras sobre todo del dltimo perfodo de Galdds y es muy emplea—
o actualmente,

ESTILO OFPICIAL

El estilo del lengnaje de los documentos oficiales o
estilo oficial como en otros estilos del lenguaje tiecne e
objetivo determinado de la comunicacién, sus leyes y oaff
terfsticas lingifsticas.

El fin fundamental del lenguaje oficial es llegar a
acuerdo entre las dos paries interesadas o el de ordena:ﬁ
disponer, fijar. f

Se distingue por el cmpleo de expresiones esterectis
padas y especificas y de amaneramientos sint4oticos esta-
blecidos por el use y que dan en muchos casos a la‘oons,ﬁ
struoceidn un cardcter compliocado. Abunda en perfedos lar-
gés llenos de gerundios (considerandos, resultandos, etﬁﬁ
¥y el empleo de palabras latinas y arcaismos. ;

Estos son los rasgos caracteristicos de este estilo,

Puede haber varias clases gsegdin - - la materia que
traten los documentos. Por ejemplo hay:

a) dgcumentos de uso corriente (diplomas, salvocon-i

ductos, declaraciones, mandatos, etc.) |
b) documentog judicialeg (autos, conclusiones, aenf

tenoias, jeclzraciones, etc.) -
e) ento cartas comercia (recibos, letras

de cambio, pagarés, etc.)

d) documentos diplomdticogs (notas, acuerdos, trataﬁ

oonvenios, etc.)

") documentos militares (6rdenes, reglamentps,

partes, etc.)

ESTINLO DE IA PROSA CIGNTIFICA

El estilo de la prosa cientifica es una variante de
la lengua literaria en relacidén con las tereds que la
flencia y la técnica plantean ante ella, A diferencia del
#otilo de los documentos oficiales cuyo fin es el de ordenar,
fdsponer, fijar, el estilodela prosa cientffica tiende a

jxponer, enseflar, demostrar.

Ahora cada una de estas clases de estilo oficial ti3
su propia terminologfa, sus expresiones especificas y una
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La prosa cient{fico~técnica puede presentarse en for
ma oral (discursos, conferencias, etc.) 3

Bl rasgo mds caracterfstico de 1a prosa cientifioca §
es la organizacidn sintdctica de la oracidn ¥ sobre todoy
la elecoidn del 1éxico compuesto ée vocablos y expresion?
técnicas, que pueden o no tener sindnimo de uso generals
Otro de los rasgos es la utilizacidn de los neologismos y
debido a que por sus condiciones especiales ningdn otro
estilo ofrece las facilidades que el cient{fico para su
utilizacidn, A diferencia del neologismo de los otros ‘
estilos, el de la prosa cientifica tiene um cardcter mds
firme y estable y pasa a formar parte del fondo genmeral ‘
1éxico o se queda en la rama cient{fica en que ha apareci
dos f

El, estilo de la prosa cient{fica se diferencia del
egtilo de los documentos oficiales principalmente en la
sintaxis, mds libre, que busca 1la constucciGn 1ldgica orde:
nan¢o en forma consecutiva las razones sin perder la hilﬁ
zdn, No teniendo que prevenir contra la mala fe en la in;
terpretacidn, como se ve obligado a hacer el estilo del

Para amplios sectores y hasta belleza, literaria. Por eso
brosa cientffica permite que en la exposicidén del tema, el
cientifico o escritor deje el sello destacado de su estil
propio y personal. Asf{ han logrado exponer diffciles prob]
mas cientificos Marx, Engels, Lenin. En la lengua castellx
na Dolores Ibdrruri, Marafin, Menendez Pidal, Rodriguez
Marin, Menendez Pelayo, Pi y Margla,, Echegaray o otros f
muchos ofrecen magnfficos ejemplos de exposicién bella Yy
clara de complejas cuestiones cilentfficas. ;

- 76 -

Los rasgos peculiares de la prosa cientifica son:
terminologfa especial,

construccidn 1dgioca,

consecutividad en el razonamiento,

fuerza en la argumentacidn

formas mds empleadas en la prosa cient{fica sons

definiciones,
demostraciones,
raéonamientos,
descripciones.
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ESTILO _PERIODISTICO

'a) el estilo de los tftulosm de las noticias y
#nuncios que forman la esencia del estilo periodfstico, y
b) los artfculos periodfsticos que es una varie-

fad del estilo publicisciico,

La prensa surgid en los siglos XVI y XVII como una
necesidad histdrica en la época cuando el estado econémico
y polftiéo de los pueblos llegd a un determinado grado
de desarrollo. E1 ye riédico en sus primeros pasos apareci
para que la publicacidén de las leyes, decretos, drdenes :
del gobierno llegara a conocimiento de los orsanismos y f
sonalidades interesados, estando directamente confrolado‘;
por los poderes gubernamentales, 4

Dgspués, va en su desarrollo, comengzaron a surgir lo
periddicos propiedad de barticulares y empresas cuya mis?
estaba exclusivamnete reducida a la informacién, noveda
del dfa, anuncios, sin publicar ni un solo comentario a
ellos, Pero paralelamente surgié otro tipo de periddico if
es la revista, que al contrario del amterior no contiene'§
" rdoter informativo. Este distinto caréoter funcional hizo
que surgiese wuna diferencia entre el estilo tipicamente
periodistico que caracterizaba al primero y al segundo.

En la mitad del siglo XIX se formé dentro de la 1le
literaria espanola, a través de un largo y diffeil cemino
de desarrollo, un nuevo aspecto estilfstico que es el esti
reriod{stico. A

Los elementos fundamentales del periddico son:

1. = La noticia

2o ~ Los titulares

3. = La crénica de informacién
4o ~ Bl rTeportaje

La misién del t{tulo es llamer la atencién del lector,
por eso se imprime segin su importancia con tipos mds o
menos gruesos.y grandes, y su funcidn es la de una forma
gorta y reducida dar a conocer el contenido lo mds sensa-
oionalmente posible. En los tftulos se eviten los articuloes,
verbos auxiliares, pronombres, etc.

LA NOTICIA

La noticia es el centro de gravedad de la prensa moderna
por eso sus condiciones fundamentales son: verdad, actuali-
fad y novedad.

Otra de sus partjcularidades es 1a caraoteriatioa de
pu brevedad y claridad en los conoeptos y el interés que
#lla despierta. Debido a esto se .tiliza un determinado
yooabularic que ha pasado a tomar un gardcter terminoldgico
proplo del estilo periodIstico, por ejemplos

"Segin informan", "ge informa", "informan de", "en los
ofrculos informados de", "nuestro corresponsal nos comunioca®,
Yoomunican de", "de nuestro corresponsal®, etc,

Otra de las particularidades es la de la carencia abso-
luta de todo matiz subjetivo que poseen los elementos emo-
olonales del idioma tanto léxicos ocomo sintdcticos.

Las singlas y las abreviaturas ocomo por e jemplo URSS,
ONU, SEATO, EE.UN, JkyTO, bombas Y a H, NATO, RDA, RFA, PC,
P30, PSM, y otras es una cosa habitual tanto en los t{tulos
pomo en el texto de las mismas noticias.

Analizando las particularida de la prensa espanol
de los signos XIX y XX tenemos que destacar dgs variedades
de su estilo: ' ‘
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+% natural los periddicos al comunicar tal varied
de noticias como se encuentran en un diario moderno requien
el empleo de una gran cantidad de terminologfa utilizada eﬁﬁ
las diversas ramas de la ciencia, arte, departe, etc. asf
como también la utilizacién de los neologismos y de la jergs
La sintaxis de la noticia es muy sencilla, Abunda la
frase breve. Los verbos en presente, pretérito perfecto e
indefenido (por regla gemeral). La frase suele empezar con
el sujeto de la oracién principal, con el complemento cir-
cunstancial de tiempo o con el de lugar. :

ARTICULO PERIODISTICO

E1l artfculo periodfstico representa de por si una vari
dad del estilo publicistico ya que en é1 se encuentran g
refle jados los rasgos caracterfsticos de ese estilo.

Las paricularidades 1léxicas, fraseoldgicas y sintdc-
ticas estdn en completa concordancia con las. exigencias y
tareas del estilo periodfstico.

La misidén de los artfculos periodfsticos es dar una
calificacidén a los hechos mds importantes y destacados
publicados en las noticias. Por lo tanto, existen entre los
artfculos y las noticias unas ciertas relaciones de depen-
dehoia, Los artfoulos son los editoriales (o de fondo), los
informes de los corresponsales, de orftica y los folletones:

La fraseologfa empleada coincide en mucho con la de
las noticias, pero tieme a diferencia de éstas, sus parti-
cularidades ya que su empleo adquiere um cardcter emocio- !
nal, Ademis en los artfculos aparecen elementos idiométicoij
de car{cter metaférico que muchas veces llegan a conver-
tirse en formas idiom4ticas molde.

- B0 =

guiente formal

La mezela de elementos del lenguaje corriente com los
literarios es una del las mds destacadas caractdristicas
del estilo de los artfculos periodisticos, confeccitnados
para hacer llegar a las masas de una forma clara y concisa
aquellos pensamientos que interesa inéulca;los.

ESTILO PUBLICISTA

Aproximademente hacia la mitad del siglo XVII comenzd
a formarse dentro de la lengua literaria eéﬁaiola una variedad
de estilo que recibié el nombre de publicista.

En su forma escrita al estilo pubiicistico, pertenecen
los artfculos periodisticos, los publicados en las revistas
de caracter literario, orftico, social y polftico, ensayos,
etc, Los discursos oratorios y en la actualidad los comen-—
tarios por la radio y la televisidn.

La funcidén del estilo publicista que le diferencia
de otros estilos del lenguaje puede formulerse de la si-
ejercer influencia sombre ¢l oyente o el
lector al objeto de convencerla de que los. arguemntos
expuestos son rigurosamente ciertos o Justos o provocar en
€1 la reaccidn que se desea debido a la 1égica de una argu-
mentacién fundamentada, a su fuerza, al cardcter emocional
dado, a la exposicién de aquellos rasgos del fenémeno gue
pueden ser utilizados ﬁara conseguir el efecto descado.

El estilo publiciIstico oocupa un lugar intermedio
entre el cientf{fico y el literario, Del estilo ciantifice
toma la exposicién 14gica, detallada, razonada, y, del li-
terario los elementos emocionales del idioma, metétoras,v~
comparaciones, per{fragis, eto., as{ como también la cons-

truccidn sintdctica. Otra de las caracterf{sticas que acerca
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eete estilo al literarioc son los rasgos del cardcter ind1~&
vidual que en 41 pueden refle jarse aunque en grado de meno;

intensidad. Y por fin, la exposicidn de los que se requieﬂ

decir o demostrar dé una forma corta, coicreta y sin rodej

as y adornos superficialeses

= G20

EJERCICIOS

- Determine en los textos subsiguientes el cardeter y empleo

del vocablo subrayado, formar su grupo sinonfmico y clasi-

ficarlos con arreslo al lenguaje correspondiente:

"Las doncellas y la honestid.d andaban, como Lengo
dicho, por donde quieran, solas y seneras, sin temor que
la gjena desenvolitura y lascivo intento las menoscobasen
y su perdicidn nacfa de su grsto y propia voluntad. ¥
agora, er. estos nmuertros detestables siglosy no estd
segura ninguna aunque la oculte y cilerre otro nuevo labe-
rinto como el de Creta; porque alld por los fesguicios
o por el aire con el gelo de la maldita goldlcitad se les
entra la amorosa pestilencia y les hace dar con todo su
recogimiento al traste. Para cuya seguridad andando mds
los tiempos y creciendo mds la malicia, se iinstituyd
la Orden de los caballercs andantes para defender las
doncellas, amparar las viudad y socorrer a los huérfanos
y a los menesterososy

(Don Quijode la Manchi - M. de
Cervantes - Capftulo XI)

wpi padre murid a los sesenta y cuatro aflos. Lra un
hombre de perfecta salude Comfa sobriamente. Fumaba todo
el dfa sin parar, cigarrillos gque &1 mismo liaba. Tenfa su
vida arreglada segdn un plan invariable. Se levantaba tem-
prano; lefa¥ paseaba; charlaba con los vecinos; tornaba
a pasear; tornaba a leer. A la cafda de_ la torde, después
de haber caminado por el campo, era cuando &1 hacia las
nds largas lecturas. Gustaba preferentemente de libros de
historia y de viajeé.,Su memoria era prodigiosa;enarraba
hechos y perfodos histéricos con los menores detalles.
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n Los hombres ue estos campos que incendian los pina-

wslly su despojo aguarda como botfn guerra,|lantafio hubo

los negro encinares,||talado les robustos robledos

¢ la sierra,

thbia en mi padre un grado de excepticismo natural.
Eigurd toda su vida en el partido conservador; pero su
econservadurismo -~ instintivo ~ era deseo : de que 1la regu~
laridad de la vida - como lo deseaba Goethe - no se alten
8ee. No habfa estado nunca enfermo. Todos percibifmog su 1
aversidn - su temor - a verse en la necesidad de tener que
acogtarse y llamar el médico. Siempre mi padre rehufa
cuanto se relwcionase con el trance supremo. No queria
ir a los‘entierros pi hablaba de muertos ¥ cosas ldggbres}

Hoy ve sus pobres hijos huyendo de sus laresd‘lg tempesg-~
ind llevarse los limos de la tierral|por los sagrados rios
lncia los anchos mares}“y en pdramos malditos trabaja, sufre

J yerra.

Es hijo de una estirpe de rudog caminantes,npastores
fue conducen sus hordas de merinOSNa Extremadura f£értil,
lique mancha el polvo y dora el sol de

(Recuerdos de mi infancia -

"Azorin")
pebanos trashumantes

los caminos. ;
Pequeno, 4gil, sufrido, los oJjos de hombre astutoll

lundidos, recelosos, movibles; trazadas ||cual arco de balles-

la, en el gsemblante enjuto “de pdmulos salientes, las cejas
?

iy pobladase. :

"Bl agua del mar relucfa adn en aquel torso desnudé
que parecfa bafnizado de ébano. Inclinése el negrazo :
sondando con los ojos el abismo: luego, cuando los tiburo-
ues sgalieron a la superficie, le vi erguirse negro y
mitoldgico sébre el barandal qué iluminaba 1a luna, y
coq}los brazps extendidos echarse de cabeza y desaparecer
buceando. Tripulacidn ¥ Pasajeros, cuantos se hallaban
sobre cubierta, agolpdronse a la borda. Sumidronse los
tiburones en buseca del negro y todas las miradas quedaron
fijas en un remolino que no tuvo tiempo de borrarse,
porque casi incontinenti una mancha de espumas TO0 jas
golored el mar, y en médio de los hurras de la marineria
¥y el swigoroso aplaudir de las manos coloradotas y ple-
beyas de los mercaderes =alid a flote 1a testa chata y
lanuda del xnarinefo,'que nadaba ayuddndose con un solo
brazo, mientras con el otro sostenfa entre aguas un
tiburon degollado por 1a garganta donde trafa c¢lavado

el cuchillo, Iratdse en tropel de izar al negro",

(Sonata de Egtfo - Ry delValle Inclan)

(Por tierras de Espana — Machgdo)

“Wictorino consiguid esquivar la arremetida. No as{
lleliodoro, sobre quien cayeron tres o cuatro encrgiimenos.

lorce jeando con los gue tiraban de é1, despatarrado para no
perder pie, el aprendiz se rcsist;a a dejarse meter en el
1. Acudieron otros falangistas de refueizo y uno de ellos
reconocid en Heliodoio al que les habia reglicado poco

antes, cuando pasaban.
Arreciaban los golpes sobre el aprendiz que ain 8e

ﬂebatia en el muelo. Desde el Puente a la Ronda varias
mijeres gritaban a los falangistas intentando proteger

nl muchacho. Victorino, que contemplaba intimidado lo que
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sucedfa, no dudé ya; retorciéndose el miedo corrid en

1110 4 £ Una profunda sinfonfa se levanta de la tierra: blando
auxilio de su companero”.

mor de hojas y de aguas, cantos de tiernos pajarillos,
lrullos de tdrtolas, relinchos alegres, voces humanas,

hes agudos de bocinas y cornetas, gilbos de trenes y auto-
yiles, zumbidos le janos de candne

Ricardo Ledn

(La Hcndonada - Izcaray)

"Pero en ese instante sonaron tambores y agudas
flautas y varios diablos aparecieron en una esquina de la
plaza, dirigiéndose a una misera iglesia, de yeso y 1a~;
drillo, situada frente a la catedral incendiadu. Los 3
danzantes tgnfan las caras gcultas por pafios negros, como
los penitentes de las cofradfas cristianas; avanzaban &
lentamente, a saltos cortos, detrds de una suerte de jefi
y bastonero que hubiera pocido o.iciar de Belcebd de M1—5
misterio de la Pasidn, de Tarasca y de Rey de los Looos,*
por su méscara de demonio con trea cuernos y hocico de
marrano. Una sensacidn de miedo me demudd ante aquellos f

En pos del alba azulada ya por los campos rutila del
l la grande, tranquila y victoriosa mirada. Sobre la

rva lomada que asalta el card>s bra id, y 2il4 en el bajo
wbrio, donde el arroyo serpea, de cada hierbag gotea la
va luz del rocfo.

Cuando la tarae se inclina sollozando al occidente,
za una sombra doliente sobre la pampa argentina. Y cuando
80l ilumina con 1luz brillante y serena del anchq campo
escena, la meldncdélica sombra huye besando su alfombra
n ¢l afdy de la pena

cildas; ante aquellas mdscaras salidas del misterio de los
tiempor, para perpetuar 1la eterna aficidn del hombre por
el Falso Semblante, el disfraz, el fingirse animal, monsi
o espiritu nefando", 1

(Los pasos perdidos - A.Carpentier)

Rafael (hligado
Lntre nubes purpurinas, peregrinas, de azulado torna-
0l, tendid el dris a lo lejos los reflejos de los colores
1l sol.
iSalve, luz itornasolada, deli.ada prenda mégica de
B, en que el cielo Jura al alma dulce calma tras la
gra tempestad!

Transoriba los trozos siguientes suprimie
los epftetog: :

?Te acuerdas de los hermosos dfas de aquella apaciblf
mafiana en que, roto el hinchado botdn que nos servia de
cuna, nos desplegdbamos al templado beso del sol como un ;
abanico de esmeraldss? ... Y Liyeron las mariposas blanoq,
¥y las 1libélulas azules, dejando su lugar a los insectos 7
oscuros que venfan a roer nuestras fibras y a depositar &3
nuestro seno sus asqurosas larvasSeses 2

Gustavo A¥S1Lo de Beoquer

José Zorri;la.

SUSTITUYA LOS PUNTOS POR LOS EPITETOS OPORTUNOS:

He experimentado seoe alivio con su .. visita. Quiero
dppirar el ... aire de esta ... tarde. Daré principio
la ... tarea, Se oye 1la ... voz de 1a ... campana.
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Una... ldgrima colgaba de sus ... pestanas. Entre el...
follaje gemfa un ... ruisefior. Contemplad las ... cascadag
del ... torrente. ?He ahf rasgo ... de heroismo ...!
La o.s navecilla peligra entre las ... 0las del <.. mare. f
Cuando la <. aurora alumbraba con sus tintes el ... l
horizonte, se echaba el ... gaucho a la sombra ,,, del .;%
ombd e

SUBRAYE LAS METAFORAS DE LAS ORACIONES SIGUIENTES

La locomotora, con su penacho al viento, devoraba 1@5
distancias. E1 amor exagerado a menudo ciega. Contempla 4
el oro de las mieses, la esmeralda de esos prados, ese maﬁ
arroyuelo con su raudal de plata. E1 Capital de Carlos Mar:
es una libro de oro. Hablaba glocuentemente su llanto silf
cioso. !Amarga respuesta del frio egoismo! Esa hazana es
un cap{tulo brillante de su vida. Allf, bajo el parpadeo
de las estrellas sondmbulas. Las perlas del rocfo. EL tiem
vuela,

HAGA DESAPARECER LAS METAFORAS EMPLEANDO OTROS GIROS
EQUIVALENTES : p

Yo seré tu escudo. Son los ojos el espejo del alma.

Mueren las olas en la playa. El mar tragd a los nfufragoss.
Estds en la primavera de la vida. Cruzd altivas cumbres ¥
humildes valles. Tiene alas de dguila el pensamiento. No me
arredan las tempestades de la vida. El remordimiento roe mi
corazdn. Duerme el lago. Suena amenazadora la voz del torrel
te. He aquf el ocaso de su gloria. Gime bajo la garra del

dolor., La luz de la sabidurfa va desvaneciendo las sombras

de la barbarie.

CLASTITIQUE EN SINECDOQUES Y MBTONIMIAS LOS TROPOS
QUE HAYA EN LA ORACIONES SIGUILNTES:

Bl sol de hoy es insoportable. Ganarse el pan con el
pudor de la frente. En el campanario repican los bronces.
llegb a casa mi alegrfa. Dina tiene quince primaveras.

£4 nuestra bandera. E1 mdrmol perpetuara su memoria.
¢Leiste a Lermontov? El sovjos tiene mil cabezas. E1l comu~
nista es honrado. Lse hombre ha perdido el seso. Julidn es
el primer violfin del Bolchoi, Teniendo un buen Mdlaga no
envidio a un Madera. Perecieron trescientas almas. He admi-
rado en el museo dos Picasos y un Goya. .Paris y Moscd se
disputaron el campeonato. Una comida de tres ,platos. Suvo-
rov era el mejor sable del ejército zafista, E1l teatro :
aplaudid al orador. Los nlhos deben respetar las oanas. Iba
escoltado por diez fusiles. Tiene umas copas de mds., Bl
boxeador cayé a la lona. El esférico entrd en la porteria
del Torpedo.

CONVIGRTA BN PERIFRASIS LOS VOCABLOS DADOS A CONTINUA—
JION:

Adan, Colén, E1 sol, ILa luna, Jipiter, Baco, Marte,
Cervantes, Napoleén, Egipto, Japén, Roma, La ninez, La pri-
mavera, Bl ledn, Leningrade, Madrid, Venus, Bl invierno,
Valencia, La India- Cuba.

DE BL VOCABLO A QUE SE REFIEREN LAS SIGUIENTES

PERIFRASIS ¢

La perla de las Antillas. La ciundad del Cid. La esta-

cién de las nieves. Los hijos de Add4n. La reina del amor.

La lengua de Ilomero. Bl dios del mare. E1 Nuevo Mundo.
Muestro primer padre. Bl descubridor de Amédrica. E1 astro
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reys El manco de Lepanto. El principe de los ingenios. E1 re

de los dicses, 11 dios de la guerra. B1 dios del vino. El
hrisienéro de Santa tlena. La ciudad eterna. El pafs del
g0l naciente. La primavera de la vida. La estacidn de las
flores. La ciudad del oso y del madrofio.

SUBRAYE LAS HIPERBOLES EXISTENTES EN IAS SIGUIENTES
ORAC JONES ¢

Desde unazlegua se descubre 1la mancha. Andres anda a
“paso de tortuga, y José a la velocidad del rayo. ?Quién

no se ahoga de calor en este cuarto, gque es un horno? Ella A

se puso nmés encarnadz que un tomate y €1 mds pdlido que

la cera. No te ahogues en un vaso de agua. Il susto me pee--

trificd. Bs un discuros mds largo que la cuaresma, Estdba—
@wos en la reunidn como sardinas en lata. Te hinchastes de.
comer y bebiste hasta reventar, Tiene la cabeza como un

hombo. Ese hombre nada en la abundancia.Al verle se me bajdA

la sangre a 1los talones. Se conmueven hasta las piedras
viéndole abnegado en un mar de llanto. De un puntapié te

lanza a las egtrellas. Se nos held 1a sangre en las venass

Todo el mundo lo he visto. Juan derribd a Bmilio de un

soplo. La fulminé agn la mirada. Me estd bullendo la sangres
Inds

es ﬁéa sorda que una tapila. Nos hizo reventar de risa.

DETERMINE LOS TROPOS (PIGURAS DE CALIDAD Y IE RELACIONf
EXISTENTES EN LOS SIGUIENTES TEXTOS Y EXPLICAR LAS CAU;

SAS DE SU EMPLEO.

8i nos descuidamos un poco, en el monte se queda el

sangriento botfn de nuestra betalla, porque apenas deapelle?
:adaa lag fieras en el lugar, el sol, como si nada tuviers f

se envolvid Im cara en cregpones cenicientos que fueron
dilaténdose por la béveda celeste al impulso de un remus-
guillo que dié a soplar a media tarde. Arrecid mrcho el
frio y comenzaron a Pasar por delante de los ecristale jos

de mi gabinete unos copitos blancos que danzaban em el

aire como si se resistieran a menckarse con lzs inmundicias
de la tierra. Por si quedaba alguna duda sobre 1la natura—
leza de aquellos sfntomas, que me supieron a rejalgar, entrd
Pacia muy diligente y hasta risuena, con la disculpa de
llevarse mi brasero, y me dijo, mientras sa'épurrucaba para
oo jerle por las dos usas:

-~ Estd nevandu; y va a haver temporal de eyu.

~ Y usted -~ le respondf con genas de meterle la
cabeza en el escoldo ~ , tan alegre como unas’ pascuas por
es0 mismo. Pero ?qué casta de criatura es usted?

- Senor - replicd ahogdndose de repente én un sollozo -
lo ¥nico que se es que 80y una mujer muy desdichada.

Salid llorando, y yo me quedé con el remordimiento de
haber despertado en ella aquel dolor con la sequedad de mi

pregunta. Después acabé de amurriarme, viendo desde un

verterén de la solanaz como iban evpesando los copos y

desapareciendo todos los montes entre las espesas veladuras
que bajaban del cielos |

' Cuando volvié Facia cor el brasero chisporroteando,
entfo mi tfo detrds de ella. Iba a hablar conmigo de la

nevada que estaba encima. Le apenaba, primeramente, por mi,
Que volviera a hullar eternas las horas. Dios sabfa por
ouanto tiempo, entre los paredones de la casa, porque las
nevadas que venfan de repente como aquella, y a traicién,

lo mismo podfan ser paaajerss gue.durables ysen Segundo
lugar, - épara qué habfa que ocultdrselo? E1 mismo frio le

Lo



calaba més @ fondo de lo que €1 pensaba con los buenos

dnimos que tenfa para resistirle... Pero, el hueso el pica‘
ro hueso envejecido como el suyo, era tierra pura, !tierra

pura mala que se reblandecfa ¥ desborregaba en cuanto le

faltaba el soll Otra cosa: Todos los anos se sacaba la niex
en los puertos su correspondiente raciénde carne viva; y si
pre que vid nevar por primersz vez en cada inviernc, se prex
gunté a si mismo: da qué infeliz le tocard este sfo la sue;

te? Porque nunca faltd, de una banda o de la otra, quien

por degouildo, por desgracia o por necesidad, se viera co—ﬁ
gido y sepultado en le montaha por una celisca de nieve; &1
que no se le regateaban los socorros, sin miedo a los e jem=
plosg envueltos en una misma mortaja. Siempre le apenarun Q
€1 estas reflpxiones, hechas gobre recuerdos de desgracias’

que Ie dolieron en lo mds vivo; lIpero ahora, {cuartajol!,
desde que S0y 10 que soy y he visto caer el primer trapo
de viere! .. Ha{ hombre, na: Chocheces de viejo apolillac
hasta Jos tudtanos... Pues mira que te vengo con buenas

coplas para una ocasidén como esta... ?Has visto hombre nés

siuple que tu tio Celso?
(Penas Arriba J.M.Pereda)
51 en verdad los drboles tienen shora sobre sf toda

la verde pompa del verano, los hombre no. Un desmelenado
viento de garras de cuchillo ha ido dejando a la gente

desnuda y escueta, én la dramdtica sustantividad del tron—‘;
©0. Era un verano de fuego ardiente, donde nadie se encuena“
tra com sombra de cobijo y bienandanza. Todo lo accesorio,

lo de fuera, lo esterno, la pompa, y el blando bienestar,

todo ha desaparecido de pronto. ¥ el que mds tiene -~ y tiesz
@mucho - es sdélo la vida en pie, desnuda y en peligro. Cadal

espanol ha jugado su existencia, en este momento, a un

.

dado de dos colores, al dramftico de una alternativa trd-
gicatel negro, que era lz muerte, y el blanco, que era la
vida. Comprenderdéias que cuande se llega a este estado,
el hombre no es mds gue un corazén que late o un corazdn
que deja de latir, Es un s{ o es un no.

Han pasado unos dfas y cada persona ’se toca su existen-
cia para ver si existe, como después de una batalla uno
ge toca el cuerpo para ver si estd Imtegre. Después del hu-
racdn, pasado el momento aténito, nos ponemos en pie, y cou
aguello que nos queda por despejar: con la fuerza sustan—~
cicl de la vida, el pulioc en @lto como una sintesis desca-
ranada, como el tronco de una voluntad no vencida gritamos:
|Fasolsmo, no pasards! ol

Y la fuerza y la voluntad de cada uno se hace, en
comin, blogue de resistencia por el no pasar y el no
vencer., ¥ como el enemigo, la fuerza y la voluntad encuene
tran lucha. s la guerra. 2

Is la guerra, y como es la guerra, ya no se pide ni
ge ambiciona lo perdido. Tanto nos da tener o no tener una
cama para dormir, unas pajas por el suelo, ¥ seesgtd bien.
No deseamos manjares exquisitos para comers un trozo Qe
pen y ya estamos conformes. No necesitamos trajes elegan>
tes: un mono azul donde podamcs meter el cuerpo, ¥ nada
més. Por el momentoc no ambicionamoe nada de todo aguello
gue 1a civilizacién Hos ha dejado.

Pistola al cinto y escopeta al hombroe, Chaparrejo ¥
Gregorio, el pellejero, han subido a la Sierra. Se han
hecho muy amigos. Hablan ¥ mds hablan a2 todas horas, ¥
qué cosasg! ya nada de pellejos y de cabras. Ha sido pre-
cisa la guerra, para que estos hombres, Chaparre jo sobre,
todo, eleven la conversacifn y ensanchen su vida.
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quiosco de bebidas, la cantinera y los soldados nos Ja-
learon. La vegetacién demedraba poco a poco. A mil metros
de altura 1a carvetera subfa adn y los ¥ltimos pinsapos

de aferraban a las escurridemas de la sierra. Luego, el
peisaje se desnudd del todo. Las cimas peladas se suce=
dfan hasta perderge de -ista y, durante unos miutos, no
ge divisaba ni un solo 4rbol. Sin darnos cuenta hablamos
llegado al puerto y el camino sesgaba por la alcarria. El
403 habfa desaparecido de nuestro campo visuale La tarde
- pe pintaba de rubio, y avanzamos de prisa sorteando los
baches. Unog kildmetros después la vegetacién mvivid de
pronto. Los eriales alternaban con las hazas de trigo; a
trechos, las mieses se ardfan por falte de agua. Lra el
momento wuds empenado de la siega y los faeneros i1ban ¥
venfan de trajina con sus reatas de mulos. Algunos barci-
naban ya para la +trilla y las parvas amarilleaban en la
ora.  la ngva se extendfa dorada y ocre y, en las hondona~
das, habfa tablas de hortalizas y 4laros diminutos acha-
- parrados. lLa carretera segufa baj.ndo y, al cabo de unos
minutos, avistgmos Ronda. Estaba enriscada en la sierra,
opomo una prolongacidn na.ural del paisaje, y, a la lug del
gol, me parecid la ciudad mds hermusa del mundo. Las casas
pe sostenfan milagrosamente encima del abismo y Dolores
‘frend y me dijo que, en una ocasién, habfa ido allf s.la,

El pellejero es hombre que ha corrido y rodado algo porx 1
el mundo, por mds alld de la Sierra., Tiene experiencias ¥
sabidurfas de camino y de gente. Habla com Chaparrejo y
Chaparre jo sscucha. Sin darse cuenta que aprende, apreﬂd;
De momento, el antiguo pastor no percibe su ignorancia, ‘
ﬁues la ignorancia es un t€rmino de comparacidh, y para
peroibir el mds o el menos, se necesita dejar de ser ignﬁ
rante. E1 blogue que antes era Chaparrejo tiene ahorag
como una¢priba, cientos de agujeros por donde penetran: 4
todos los influjos exteriores que circulan en su tornoe.

RIO TAJO - C.Arconada

En San Pedro de Alcdntara, Dolores torcid por una
carretera angosta y pina, pl-igada de baches, y el panora=-
ma sufrié una transformacidn. Habfamos dejado atrds el
decorado de la costa - los coches extranjeros, los bares,_
los annuncios en lnglés - y recorrfamos de nuevo Andaluo;
atravis de una perspectiva asolada e ingrata. E1l camino g
pechaba los estribos de la sierra y, a medida que aumen*}é
taba la altura, me parecid que respiraba mejor. BE1 autﬁ
mévil de Enriqur habfa perdido la ventaja. Bl sol lo vesti
t{a de lumbre a lo lejos y, @ oada vuelta hacfa sonar el
claxdn. La carretera culebreaba junto al precipicio. Loi{

pinos se despefiaban por los riscos de la ladera y, des— . desde Madrid, con el propdsito de suicidarse: "Batuve mds
pués de unn asomada por el llano, el camino se adentrd de una hora en el puente, mirando el Tajo, pero no tuve
por un alfoz. Nos oruzamos cdn un Gamién del Ejército y | valor. No es lo mismo tragarse un tubo de pastillas que

arro jarse & una hoya de doscientos metros. La idea del cuerpo
destrozado me horrorizaba. Si alguna vez reincido, recurrird
al veronal como los d%bardes... o

Seat de matrficula oficial. Las montanas multiplicaban el,i
eco de las bocinas, Los pinsépos se barajaban con los A
pinos en las vertientes ocres. Dolores conducia sin decirf
nada. E1 sol acechaba a la vuelta de las cuervas Yy oon—v:

: LA ISLA - Je Goytisolo
tinuamente, se vela obligaca a frenar. Al pasar Junto a
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Crujfan los Chaparrales retostados, reverberaba la
sabana dentro del anillo de espejismos, que daban la ilu-
sidn de remansos aszules, aguas desesperantes para el se= o
dlento que marchaba hacia ella, siempre a la misma distanciay
en el ruedo del horizonte. Doifle Bdrbara cabalgaba a marchad
forzadas hacia el espejismo del amor'imposible‘

Llegaba al hato, donde, a pesar de las fatigas del
viaje y aunque ya se aproximaba la noche, no se detendrfa
sino los momehtos necesarios para cambiar la bestia cansada
mudarse y clecentarse para ia entrevista con ILuzardo, que |
impaciencia no le permitfa aplazar para el dia siguiente, y
vio que los caneyes estaban desiertos, cerrada la cocina Yy
vacios 1los corralese S6lo Juan Primito andaba por alli.

Wrrebato prefiado de intenciones siniestras, volvié a montar
sn caballo y se encamind a Altamira.

Juan Frimito se quedo haciendo oruces, y luego, asalta-
do por su manfa, corrid en busca de las cazuelas donde acog
fumbraba ponerle de beber a los rebuilones. Entretanto,

nl galope con que la bestia despeabz, sacando [fuerzas de
flagqueza, respondia al sanguinario apremio de¢ los acicétes,
doha Bdrbara, desvariando, también monologaba en alta vog:

(t

- ?Quiere decir que he perdido el tiempo al entregaxr
nis obras? Pues las recojo otra vez y con ellas9 bhasta la
tumba. Pero varemos quien triunfa. Todavia no ha nacido
quien pueda arrebatdrmelo que ya he dicho que me pertencia,
|Primero muerta que derrotadal

Asf llegé hasta las fundaciones de Altamiras Al favor de
la  oscuridad de la noche se acercé a la casd, y por la
puerta que daba al corredor delanteroy vié a Luzardo sentado
i la mesa con Mariselas :

Ya habfan concluido de comer: el hablaba y ella esou~
phaba, mirdndolo embelesada, los codos sobre la meéa, las

?Qué pasa aqui? - le preguntd. ~ ?Qué se ha hecho la
gente? 1

- de escabulleron todos - respondid el bobo, sin atre=
verse a acercdrsele, temeroso del arrebato de célera gue
sus palabras iban a provocar. - Dijeron que no querfan sel
virla mds a usted, porque ya usted no es la misma de antes
y el dfa menos pensado los iba a ir entregando, atados cof{ mejillas entre las manos.

do con dodo. : : ‘; Dotia Bérbara avanzd hasta el alecance de un tiro de re-~
Relampagueron las miradas oflericas de la mujerona y & v6lver. Detuvo el caballo. Despacio y con fruioidn asesina,
Juan Primito se apresurd a dar las otras noticias: pacd el arma de la canonera de la montura y apuntd al pecho de
- ?Sabe que se murié Don Lorenzo? . la hija, que hacfa blanco a le lug de la lunae
- Ya era tiempo. Mucho habfa durado. ?Y ella? 7D6nde 4 De pura;luz de estrellas era la chispa que brillaba en
et ; L la mira, entre la tiniebla alevosa, ayundando al ojo torvo
- ?La nifia Marisela? Otra vuelta en Altamira. Se la ¢ a buscar el corazén de Marisela; mas, como si en aquel dimi-
llevé el doctor para su casa, y segdn he oido decir, se vag nuto destello gravitara todo el peso del agtro de donde
a casar con ella en estos mismos dfas. irradiaba, el arma bajé sin haber disparado y, lentamente
Reaparecif por completo en Dona Bdrbara la mujerona volvié a 1la montura. Puesto el ojo en la mira que apuntaba
de 1los fmpetus avasalladorés y, sin decir palabra, con un 81 corazén de la muchacha embelesada, dona Bérbara se habia

estd?

oy A RE
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visto, de pronto, as{ misma banada en el Tegplandor d
hoguera que ardfa en una playa desierta y salvaje, ﬁ‘
diente de las palabras de Asdrubal, y el doloroso recul
le amansd la fiereza.

Se quedd contemplando, largo rato, a la hija Tells
¥ aquella ansia de formas nuevas que tanto le habia at¥
mentado tomd cuerpo en una emocidn maternal, desoonooA
para su corazdén. 4

=~ Bs tuyo. Que te haga feliz,

DofA BARBARA -~ R, Gallegos.

Antonio Torres Heredia,
hijo y nieto de Camborios,
cor una vara de mimbre

va a Sevilla a ver los toros.
Moreno de verde luna

anda despacio y £arboso.
Sus empavonddos bucles

le brillan entre los 0jose.
A la mitad del csmino
cortd limones redondbs,

¥y los fue tirando al agua
basta que 1a puso de oro.
Y a la mitad deljoamino,
bajo las ramas de un olmo,
Guardia Civil caminera

lo 1levd codo con codo,

El dfa se va despacio,
la tarde col;ada a un hombro,
dande una larga torera

sobre el mar y los arroyos,
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Las aseitunas aguardan

la noche de Capricornio,

y una corta brisa, ecuestre,
salta los montes de plomo.
Antonio Torres Heredia,

bijo y nieto de Camborios,
viene sin vara de mimbre
entre 1los cinco tricornios.

— Antonio lgquién eres +tu?

Si te llamaras Camborio,
hubieras hecho una fuente

de sangre con cinco chotrros
Ni td eres hijo de nadie,

ni legitimo Camborio,

iI5e acabaron los gitanos

que iban por el monte solos!
Estdn los viejos cuchillos
tiritando bajo el polvo.

A las nueve de Xka noche

lo llevan al calabozo, _
mientras los guardias civiles
beben limonada todos.

Y a las nueve de.la noche

le cierran el calabozo,
mientras el cielo reluce
como la grupa de un potrc.

ROMANCERO GITANO
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SENALE IAS ANFIBOLOGIAS 1B LAS ORACIONES SIGUIENTES;;

¥ EXPLIGUENSE LOS VARIOS SENTIDOS QUE OFRECE CADA UNA

Pui con Juan a Paris Yy le dejé a la semana. Si Lopezf
ve a Garcfa con su padre se lo dird a su tfo. Dale piengo
.8l caballe y luego dalo sl amo. Iba el hijo de Pedro en sU

ooche, Se venden medias para nifios de lana. Refa cuando

llorabae Alfredo fue g casa de Eduardo ¥y encontrd a su prff

moe. Saludd al posadero ¥ boticario. Estando con Armando
¥y su amigo le hablié de ustedes ¥ de su apuro. Vié una
mendiga Juan que sollozaba. Luis en carta al hermano de

Jdosd le pide que le muestre su habilidad. S6lo deseo salir
Al campo con usted y gozar de su amenidad. Halld a Be.uja-
min con su hijo en su oche ¥y le hablé de €1, Ayer quise ver
Bl capitdn mandd hacer fuego a los soldados. Deme un poco 3

de aceite para.mi mang en este frasquito. VI a Ivan con
un amigo que temblaba de frfo.

DISTINGA LOS CASOS DE CACOFONIA 'Y HIATO EN LAS ORA-
CIONES SIGUIENTES, Y TRATESE DB HACERLOS DESAPARECER,

Quié, atroz zozobral No le dd de nds; pide demasiado,.

Ya yo lo iba a averiguar. g Wy encierro horroroso. El
Joven Jgima dijo que jamds dejarfa los jabalies en el

Jaral. ?Pudo Pepe perpetrar tal perversidad? Lxtdtico ante

t4 me atrevo a hablarte. Piénsase que hiciese cesar ese
acceso incesante. Locos como llorelos los hay muy poCcoS.
Siempre se para a hablar a alguno, Ise hombre brioso, ge-
neral joveny gentil ¥y generoso, merece un homena je gi-
gante. Marcha hacia el mar remoto la ladina nave velera
aragonesa. A toda la tierra aterra esa guerra.
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CORRIJA LOS SIGUIENTES BARBARISMOS Y SOLECISMOS 3

No te hagas ilusiones: debe cambiar de aire. La

gituacién va de peor en peor. Su propia bondad le hizo
traicidn. No hagas alusidn a itu talentof ?Hay nada mds
hermosa que este panorama que hace tanto placer? Los abajo
puscritos agradecen. !Cudnto tu padre te amal Ni tf, ni
Roque, ni Adolfo se lo figuran. No habifa salido ain, que
0lga me colmo de injuriase. Asf{ fue que agradecid el be-
neficic. §8aludaste a Pedro y Luisy Para eso es que he
venidos Eé necesario que vamog enseguida, por ti pregun-
taron recién., S& severo contigo mismo, pds mejor que con
los demds. Estos son los campalieros con gquien viaje el
domingo. Si vieras a mi madrina dila que iré mahana a

verlee

SUSTITUYA LOS BARBARISMOS DE LAS ORACTIONES SIGUIENIES
POR ALGUNAS DE 1AS PALABRAS O PRASES BEQUIVALENTES QUE
Sk DAN AL PIE ENTRE PARENTESIS

Bien le_va ese nombre. Bajo ese purto de vista
tienes razdn. Ahte €1 gdcate el sombrero. Me ccastipe toda

vez que salgo. PNo te encuentrags bien de salud? Se hizo

méisica. ?0udl es tu nombre de bauj;smo? Marchd al ejér-

cito a grandes pasos. Tengo una Eegueﬁg cusa.le hacgf
un_placer de mortificarlo. Trdzome el suceso a grandes

rasgos, Mucho tienes de +u abuelo, ?Te hallas en tren

de resistir? Es un tema de gran actualidad. Aquf se vende
gl detalle., Ya se advierte al primer golpe de ojo. No

No os hagais ilusiones. lise jqego haca furor. Es un muchaochu
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2 i
de porvenir. 1Qué aspecto venerable le dan esos cabellog{
blancog! Vengo de comer un pollo. Otrag veces mno eras %
ourioso. ?Gué es lo quete vino a la cabegza? Vendo la cas
gon o sin jardfn. ?Cudl es su nombre de familia? E1l vicig
hard tu desgracia. Ama y se dedica a la lectura. Hizo
alusién al hecho. Tiene mucho de su padre. Después de

do es amable. Un_buen dfa desaparecerd.

horcas caudinas. Amigo, el respeto es un tributo que se
rinde a la edad. Prefiero perder el caudal que no la honra

HAGA DESAPARLCBR EL HIPFRBATON DE LAS CLAUSULAS
SIGUIENTES, DANDOLES LA CONSTRUCCION LOGICA O DIKEGTA
LAS ESTRICTA QUE SEA POSIBLi:

(Antes o en otro tiempo. Al f£in y al cabo..., asf
y t0d0s.sy a pesar de es0. El dia menos pensado...y el
mejor dfa. Se parece. Aludib..., refiriose. Canas,

A la primer ojeada o mirada. Labrard, causarf, producird,
serd. Desde eseses Acabo des ..o con jardin o sin €1.
Quitate. Gistaba de moda, Muy oportuno. Nomhre de pila.,
Sienta o cuadra. Al por mayor o en gran cantidad. Gozas
o complaces. Te pareces a.Al por menor o al menudeo. 1
Casita., Narrd breve o rdpidamente. Desde ese punto. Dis—
puesto o preparado. Ojeada o Vistazo). :

En Italia le colocan a Cervantes al nivel del
Dante.. Seme jantes somos todos a las aguas corrientes.
Del valor de cualquiera de nosctros se ha dé crear y com-
poner la seguridad de todos. Esmaltados estdn los trata-
flos y las historias con frases lacdnicas. !Delf%do apenas
quedan las senales! Para siempre se acabaron los inge~

huos narradores. Las armas guerreras un frfo de muerte
parece que held.

“CONVIJRTA EN ELIPTTICAS LAS SIGUIENTES ORACIONZS :

Pausanlias, que era un general espartano, venci¢
on Platea. le doy gracias por tu ayuda. ?Cémo has dicho?
Il perro es fiel; el gato es traidore Compadécete de
nuest e mequindaz y de nuestra impotencia. Hdgate buen
provecho esa comida. Manana, que serd domingo, nos di~
vertiremos. 10jald que asfi sea! Ay qué dolor me causal
Uimén regald flores; Roberto regald frutas; Martin re-~
gald libros. Tenga usted un buen viaje, camarada Roberto.
e doy un millén de gracias por el deseo. ™ serds pre—
Mmiado por tu aplicacidn y por tu buena sonducta, Estos
o eran malos, sino eran ignorantes. La letra de Antonio
08 nds legible .que la.,letra de Juan.

VALTRINDOSE DEL HIPERBATON CONSTRUYA CADA UNA DE
E5TAS CLAUSULAS 3

La belleza de toda la moitana es admirable. Bl
caballo es domestica f4cilmente. B1 paso de los camiones
produce trepitacidén. La urraca remeda palabras y suele 3
llevarse al nido los objetos pequqﬁos brillantes. Las i

ventes cristalinas y sus remansos aprendieron quietud y
soslego de la serenidad de vuestra hermosa frénte y
apacible semblante. Los alquimistas pretendfan convertir
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de vuestra rectitud y prudencis. - ?Donde? - En todas
partes. -~ ?Posible? - !Cdémo lo oyes! = {Rarol - ?Por qué? ~
No sée.ee Bueno !hasta luege! -~ iHasta pronto, amigo!

Alberto. No exijas tanto como exije tu amigo. Cervante§ '
la gloria de Bspafia; Pushkin fue la glor-ia de Rusia; Ario
fue la gloria de Italia; Miltén fue la gloria de nglatq&
?Saldrés tu? - Yo no Saldré. Por un clavo se perdid 'ﬂ.né DIGA DONDE ESTA IX ELIPSIS Y COMPLETHSE. LA ORACION:

egballo se perdid un caballero. Lamentards tu curiodidad e 1mprudenoia; Nadaba

: ; Alongo en comodidades; sus padres en la 1ndigencia.
Tw hermano.es diligente; t¥ perezoso. Bienvenido. Gracias,
Miguel. ?Eres amigo mfe? - Lo sey. No veo por ddnde vol—~
verme. 1Qué temeridad salir a esta horal ?Qu3 tal, compene~
ro? ?Cederas? ~ INuncal - ?0jald! i

SENALE LAS ELIPSIS DEL TROZO SIGUIENTE:

Bn 1a portezuela que daba al exterior: ITac! Taqh
Bos golpes secos, dos golpes que fueron a retumbar dentfﬁ

e la casa, como estampidos lejanos. SENALE 1LOS PLEONASMOS EN LAS SIGUIENTESnORAGIONES:

~ Pedn de a caballo - volvid a decir. — Nuevo mensa{

de Iucia. !Eso! Que me shorquen si me equivoco. E
Abrié, Claridad. Fresoura Loco bullicio madruguero ﬁ
pajerillos. a
Mafianita nebulosa de fines de noviembre. Maflanita sQ
fiolienta, arrebujada todavfa en las sdbanas de un vapor b]
guecino. 3

Guidlo el mismo a Isidore snte mis propios ojos.
Quién te did a t{ las llaves? E1 juez excribid de us
pufio y letra la sentencia. Los peces nadan e_ri lasg aguasg
y los pajarillos vuelan en los aires. Escriha usted el
ejercicio mejor esorito. A nosotros nes pilden que hablemos
Llord l4grimas de alegris al verle. ?Negards. 1o que vieron
los ojos de tu cara? Lo of vo con mis ofdos. No pide mas
que un mendrugoe de pan. Pues quelo demuestre con hechos
préocticos? No cyes relincnos, de caballos, rebuznos de
burres y ladridos de perros? Hace snos que nos escribimes
reci{procamente uno a2 otro. Su pederosa armada naval domi-
naba2 en log mares. Combatamos nuestre egoismo personal.
Habrd una catdstrofe f£inal si le tocas un cabello de la
cabeza. Estaba el pobre aterido de frfo., Hay un premio pa-
ra quien llegue mds primero. Hablé con un madrilene de
Madrid. Se me ha resentido la mubeoca de la mano. El gene-
ral mandaba un e jército de moldados. E1l Koljds cultivaba
200 hectdreas de tierra. La termo central generaba dos

Xoe
(Enrique Larreta)

HAGA DESAPARBCER LAS ELIPSIS DE LAS PRASES SIGUIENTES
expresando las palabras que puedan sobreentenderse en céj
6asos '

Sombre la cama, un fusil. No llegastes a tiempo., -
20udndo estards de vuelta? - Mafiana a las cinco. Mario
estd en casa, Julio en el monte, Antonio en la ciudad. =
1Qué 14stima que no te entiendan! - ?Quiénes?. Se habla 2
. ' o millones de kilovatios de energia eléotrica.
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porta un oomino.de que les hayan oastigado? Tengo una cor-
toplumas mueva. Admiro Cérdoba. ?Llegé quién? 2udl son

los mejores? E1 nifio y su tfa estd enferma. Los gritos”q:e
profirieron fue causa de alarma. Td entra luego a la Bala. .

' Be alquila pisos y se ouida nifios. Eran'ustegea a quien i
buscaba. Hombres y mujeres, ninos y ancianos,1nadie se salv

ANDIQUE LA SILEPSIS EXISTENTE EN IAS SIGUIENTES
OBAC IONES 3

Se quemaron la mitad de lss tiendas. Acudieron multd
tud de soldados. Ninguno de los que exouchaban lo tuviers

Por loco. A recibirlo salif medio Madrid. Cuando su Excel
cla sea atendido, iré. Se agolpd el pueblo y amotinados T
se dirigieron a la casa del gobernador. Infinite gente lo
estaban esperando. Somosnosotros gquienss lo Pedimos. Bien
sea venido la flor y la nata de los caballeros andantea.f

, Mucha gente de esa 1le pelligecaron, Loa’naturales, parte v
lagaron, parte Quemaron, las vituallas. La dends chusma f
del bergantin son moros ¥y turcos. "Las Noticiag"” publioa'f
un artfoulo sobre la ley agraria. Estados Unidos de Anéri
e8 ¢l gendarme del imperialismo.

HAGA DESAPARECER LOS SOIECISMOS LXISTENTES EN LAS
SIGUIENTES ORACIONES: '

Se 1llevd el burro por pesos veinte. Te espero a las
Quience noras por um aswnto muy importantisimo. Contra el

odncer no hay todgvia algdn remedio eficaz. E1l presidente

es la autoridad nis . suprema de la maoidén. Conversaré oon
los oticiales promovidos recidn. Importa nada que tengas

nada, pues Posees, la me jor buena voluniaa. enrique acul-
tivd y sacl provecno de su huerta. Su casa es la de paredqf
¢o0lor naranja. E1 pobre loco saiid a todo escane. y 1legd

el mds dltimo de todos. Es muy lento; tan es asi que no

tendrdn el trabaju que aentro de un mes. lMoveros, chioos,
que son ya las trece horas! Traba Jemos para y por nuestroﬁ
padres. Refl .ornd a recaer en la pulmonfa. ?Ho te se im- 4
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ron. ?No habias prometido de venir esta tarde? Deja la bi-
oicleta en la puertaa

DJETERNINE LOS MEDIOS SINTACTICOS DE UTILIZAGION
ESTILISTICA Y LOS T.0P0S (FIGURAS DE CALIDAD Y RELACION)
BXISTENTES EN LOS SIGUIENTES TEXTOS Y E;PLIOAR LAS CAUSAS

IE SU EMPLEO.

Llueve en toda Galioia. Suelo y ocielo asﬁdn fund*dos,
el corazén de cuatro cavidades por su 1;bra 1gterior, ior
la 1luvia. Toda Galicia es el dmbito de un grande, aoriyi-
corazén. Las aldeas, iglesias negras, mds negras, neg: :
mas, de wun negro primordial paocado por la lluyia, hu: eluto
@ estable mojado humano. Rosalfa de Castro piensa, de

[z, uva
. en la puerta de su casa, su campo, 0asa, cube con mafz, »

nérreo medio, agua corriente cercwana. Ve llover ?n 10;:erde
blancoy, en la tierra 1fquida, en el agui terrosa; p::le;—
éntre agua y .agua, la vaca constante, el albino a A
cente descolorido, el saludidor astroso,ufl peregrino i
do, el cura mugriento, la nina, el pegqueno ?grgo lame:e ’
Suenan abejas, ahogadas en aire y agua, las campanas
Bagtabales:

(Campehas de Bastabales,

ousndo vos oyo tooar
ndrrome de saudades).
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Pobresza y scledad. Ansia, congoja, asfixia de tanta
soledad y pobreza ciroundantes. Una booa grande, una sim
tfa fea, lloran, des.speran, sollozan. Rosalfa de Castro,
1lfrica gallega trdgica, desesperd, 1lloré, sollozo siemp;
negra de ropa y pena, olvidada de cuerpec, dorada de almaz
en su pago proplo. iDesconsolacidn de hermosa alma aeor}:
lada, sislada, enterrada en vidal La rodean rebé?ﬁs humﬁW
que son como rcbanios no humanos: el mismo cabizbajo pes‘;‘j
idéntico olor_imperd;ble, ignal mansedumbre y‘aensualidé;
resignada. Y Rosalfa de Castro ne se cuida, no puede eui{
darse., Anda loca con su ritomo interior, fusidn de 1lluvia

agfn. Bl tren, inmediantamente siguild su marcha. La
noche estsba frfas la luna se habia ocultado tras del
le jano horizonte, y las esirellas temblaban en el alto
plelo; cerca se ofa el rumor confuso y persistente del
rfo. Juan se acercd a la orilla y abrid su saco Je viaje.
lanteando encontré su manteo, su tricornlo y la beoa,

los libros de texto y los apuntes. Volvid a meterlo todo,
menos la ropa blanca, en el saco de viaje e introdujo,
pdemds dentro una pledra; luego, haclendo un esfuerzo,
tiré el bulto al agua, y al manteo, el tricurnio, la
beca, los apuntes, la metaffefoa y la teclogfa fueron

dilanto, de cempana corazén. Toda Galicila es un mo jado ma

nicomio, donde.se tiene encerrada ella misma.

Niebla en Galicis. Una niebla que flota, redondo ali
goddn, nata salada, ceroadora parafina, sobre las rias; ;
que sitia los mmros, que se arrolla en las playas, de-’ !
sentendida. Entran clegamente los barcos, no entran. Le jo:

tercn, en su casp, en su campo, en la costa desgierta,
Rosalfa de Castro de acortadas las digtancias patrias
9

a parar al fondo del rfo. Hecho esto se alejd de alll y

tomd por la carretera,
- Siempre adelante - murmuré-. No hay que retro-

oeder.

Poda la noche estuvo caminando sin encontar a nadie
al amapecer se oruzd con una £ila de carretas de bueyes
oargadas de madera aserrada y de haces de Jara ¥y de reta-
pa; por delante de cada yunta, con la ijada al hombro, mar-

chaban mujeres, cubiertas la cabeza con ~1 refajo.

Se enterd Juam por ellas del camino que debla se-
gulr y cuando el sol camenzé a calentar se tendié en la
oguedad de una piedra, sobre lasg hojas secas. Se despertd
al mediodia, comid un poco de pan, bebid agaa en un arroyo
y, antes de comenzar la marcha, leyé un trozo de los Co-
mentarios, de Césare

Reconfortado su espfritu con la leotura, se levantd
y siguid andando. En la soledad, su espiritu atento
encontrd el campo lleno de interds. !Qué diversas for-
mas! 1Qué diversos matices de follaje, presentaban los
drboles! Unos, altos, rabustos, vallentes; otros, rechon-

Rosalla de Castro de las ocuatro rooas negras, las ouatfé
paredes caladas. La rodean oerca, lejos de ca;a casa ]
sola, tumbas gemelas, llenas c vacfas, de una eterna
tarde gallega de diruntos. Otras pobres Rosalias, més
viejas o més Jévenes, %viudas de vivos ¥y muertos,que
nadie comsolarg®,

" ROSALIA DE CASTHO ~ J, Ramdn Jimenez.

* Eoné a andar el tren por el campo oscuro, como si
uuYiera miedo de no 1llegar; a la media hora se detuvo
eg un apeadero desierto: um cobertizo de ¢ino con un
benco y un Parol. Juan cogid su equipaje y saltdé al
chos, achaparrados; unos, todavia verdes; iotros, amarillosj
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unos, rojos, de cobre; otros, desnundos de follaje, deso
nados como esqueletos; cada uno de ellos, segiin su olagl
tenfa un sonido distinto al ser azotado por el vientos |
temblaban con todas sus ramas, como un paralitico con
dos sus miembros: otros doblaban su cuerpo en una 3011 
reverencia; algunos rigidos e 1ym6v11es, de hoja vsrdﬁ

perenne, apenas se extremecian con las rdfagas del aire ntes. e ongl g
Luego, 21 sol jugueteaha entre las hojas, y aqui blangu Un 31 renqueeba en direccidn a pgen €. p
; franvia que veian llegar con una oarga apreciable de

y allf enyojecia, y en otras partes paracfa abrir aguje! . Vi
de luz entre las masas de follaje. !Qué emorme variedad| yiajeros! Has pronto los obicos pudieronm darse cue
! uienes eran los ocupantes del vehfculo: eran muchachillos

Juan sentia despertarse em su alma, ante el contacto a0l -
la Naturaleza, sentimientos de una dulzura infinita. : lel Prente de las Juventudes que, en vantanillgs y plata-
formas, se desgaiitaban gritando a los que lban a pies

Pero no queria abandonarse a su sentimentalismo,
a durante el dfa, dos o tres veces lefa en voz alta los
Comentarios, de César, y esta lectura era para €1 una
tonificacién de la voluntadee. :

Espon jéndose al sol del 22, los dos amigos hioieron
lto a la entrada del puente, prudentemente alejados de
be patrulla de la Policia Armads estaclonada en la
onda. Adn estaba en el pretil, segin Heliodoro, uno

e los letreros que &1 pintara cuarenia y ocho horas

- 1Piojosos! !Muertos de uambrel ?ks qué no
endis ni para tomar el vrauvia?
A Heliodoro se le disparé la lengua:

LA AURORA ROJA - Pié Baroja - 7Bl tranvia?,.. 2Y. en martds? - voced entre las
/ rigas de 1los que pasaban. Pero vengale.. 7?08 orels que

pomog sulcidas?
E1 tranvia se detuvo a la entrada del puente y tras

§1 aparecid una camioneta oon mds falangistaa. Estos -~ .
una veintena — saltaron a tierra v oon los del 31 y wna
docena de guardias llegados de la Ronda, se precipitaron
'gobre los que iban & los Carabamoneles y, a empellones,
metieron en el tranvia a ouantos no pudieron escabullirse
2 tiempo.

Victorino consiguié esquivar la arremetida. No asi
Heliodoro, sobre quien cayeron tres o cuatro energdmenos,
Porce jeando con los que tiraban de é1, despatarrado para
no perder pie, el upiendiz se resistia a dejarse neter
en el 31. Acudieron otros falengistas de refuerzo y uno

En el Puente de Toledo sobre el rfo mindsoulo, se
cruzaban doe corrientes oaudalosas. Una iba busocando
las f4bricas de los Carabancheles; otra desembocaba en
Madrid. Y, de vez en cuando, puente arriba puente aba jo,
entre la masa de traba jadores a pie, el chirrido amaril'
de un tranvia vacfo. )

Por las rondas recalaron en el puente Victorino b
Heliodoro., AvMn faltaba casi una hora para que empezara
el trabajo en la f£d4brica, y, desde el puente, en quince
minutos se plantaron allf, mas los dos muchachos querfan
reorearse en el espectdoulo del 22 de mayo, cuya pre- '
paracidn tantas carreras y sustos les habfa costado sobr
todo a Heliodoro.
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1

-~ llLevdntase, senora! Asf no la puedo atender; no,
0, levéntese, hdgame el £avor... Sin tener el honor
fle concerlac..

~ Soy la esposa del Licenciado Carvajales.
- Lavdntese... : g
Ella le corté la palabra. - 4
-~ De dfa, de noche; a todas noras; por todas par-
tes; en pu oasa, en la casa de su mamd, en su despacho
| le he buscao, sehior, sin lograr encontrarlo; sdélo usted
pabe qué es de mi marido, sdlo wated lo sabe; sflo usted
me 1o puede decr. ?Dénde estd? ?Qué es de 817 !Digame,
peflor, si estd vivol IDigame, sefior, que estd vivo!l

de ellos reconocidé en Heliodoro al gus les habfa replh
do poco antes, cuando pasaban. .

Arreciaban los golpez sobre el uprendiz que adn {
debatfa en el suelo., Desde el Puente y la Ronda variay
mujeres gritaban a los falangistas que lo dejaran, y 1
dos obreros se metierom en el grupo intentando protege
al muchacho, Viotorino, que contemplaba'intimidado 1o
gue pucedfa, no dudé ya; retorcidndose el miedo corrid
en auxilio de su compaifero.

LA HONDONADA (Izcaray)

En el zagudn de la penitenolara brillsban las ]
bayonetas de la guardia sentada en los f ilas, soldadof
contra soldado, como de viaje en un vagdn oscuro. Entm
los venlculos que pasaban, bruscamente se detuvo un :
carruaje. El cochero, con el cuerpo echado hacia atrdﬁ
para tirar de las riendas con mds fuerza se bamboled
de lado y lado, muheco de trapos sucios, escupimordien
una blasfemia. {Por poco mds se cael Por las murallasf
lisas y alt{simas del edificio patibulario resbalaban |
chillidos de las ruedas castigadas por las rozadoras,
y un hombre barrigén gue apenas alcanzaba el suelo odp
las piernas cortas, apeése poco a poco . E1 cochero, |
sintiendo aligerarse el carruaje del peso del Audito
de Guerra, apreté el oigarrillo apagado en los labios |
860608 -‘lqué alegre quedarse solo con los csballos! }l
y 416 rienda para ir a espesrar enfrente, al costado de
wn jardin yerto como la oulpa traidora, en el homento
gue una dama se arrodillaba a los‘pies del suditor ime
plorando a gritos que le atendiera.

: - Cabalmente, senora, el Consejo de Gnefra que 00~
nocerd el proceso del colega ha sido citado con urgancia
para esta noche. il

-~ lhAaaah!
~ Cosquilleo de oicatriz en los labios; que no pudo
Juntar del gusto, 1Vivol! A la noticia unid le esperanzae
IVivoless Y, como era inocente, librece. &

Pero el auditor, sin mudar el gesto frio amadid:

- La situacidén politioa dei pais no permitve al
loberno piedad de ninguna especie .con sus enenmigos,
periora. Es lo dnico que le digo. Vea al Sehor Presidente
y pidale la vida de sus marido, gque puede ser sentenciado
a muerte y fusilado, conforme a la ley, antes de vein-
ticuatro horasese.

= leos le,le,le}

- La Ley es superior a los nombres, senora, ¥ salvo
que el Semor Presidente lo indultesce

= looo le, le, lel
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¥o pudo hablar. Blanoa, como el pamuelo que ra 
oon los dientes, ge quedd quieta, inerte, ausente, g
tioulendo con las manos pérdidas en los dedos.

Bl Auditor se marcns por la puerta erizada de f
bayonetag. )

Ellos éierran la bocs como una piedra_brava
sprietan las cabegas como un siglo ds punos,

srradas, agresivas, llenas de espuma y lava, -
pontra aquellos que guieren robaer nngstros terrunos.

Hayos de carme y heso, carbon gzan a aquellos
fue atacan aﬁ pobreza, su t:abajo, su casa.
Io voy oon este soplo que exige mis cabellos,

5L SENOR PRESIDENTE ~ M.A. Asturd

Hoy mientras esta sangre recorre Espghia entera

¥ apenss por sus hombres prueba el pen, prueba el by
_Vesotros, los llegados de un hambre carnicera, oo

il

lo® perros mismos os disputdis un huego.,

Sois los que nunca abrfs la mano, la mirada, e'}
ocorazdn, la bocé, Para sembrar verdades: los que slel
"pedfs, los que Jjamds dais nada, oosecheros que siemgﬂ

o alimento este fuefio oreciente que me abraias

CALTO DE INDEPENDENCIA ~ M.Herndndes

DETERMINE A QUE SE RERIERE CADA UNA DE LAS SIGUIENTES
PALABRAS ONOMATOPEYICAS:

Arrullar otk
sembrdis dsouridades, Aullar Graanar
{ Balar . s
tPuera de aquf, egoistas de retorcidas manos, IO Jadear
dispuestos a negar la pureza de la nieve! Latir
: Bramar
Sois tambidén invasores oomo los_italianoa, Butsr Maullar
como la dinamita que sobre Espana llueve. g “ayif
La vida que prorrumpe como una 1llamarada Castaiiear :::mﬁiar
comunicando al cielo su resplandor de avena, Cecear IMusitar
vuestra existencia seca de odroel encerrada Crepitar Piar
que no sabe obtener la libertad, condena. Croar '
Crujir Rasgarse
Blandos de petioiones y blandos de lamentos, Cuchichear Panhapen
8@ wmmeven nuestros labios que tan sdle provooa Charlar Reliuchar
ung voraoidad brutal por los sustentos, ; Chasquear Restallar
sucia y atierta en tanto que otros oierran la boca, Chascar e tambax
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Chillar
Chirriar
Chispear
Chisporrotear
Egtallayr
Ganir
Gorgoritear
Gor jear

. CLASIFIQUE POR SU FINAL LOS VERSOS SIGUIBNTES
(AGUDOS, GBAVES 0 ESDRUJULOS) Y LUEGO POR EL NUMERO

~ DE SILABAS:

v

Es neble tender a las oimas.

(Bj.: Noche fatfdica - esdrdjulo - pentagflabo)
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Noohe fatfdica. Plena de Sombras. De Luecifer. Sur;}
’ capdo va la nave. Entrs erujir de mdstiles. Las conturbad
olag. Del negro may 1nh6ap1to. Juguete del cicldn. ?Bus;
la pag en el trajfn humano? Ea la selva recdndita. En ex»
vallg sin lug, en choza migera. M4s fdoilmenie la podrds
haliar. Lasmadre. Gon sdplicas. Ensaya las alas 1ntrepi§ 

Reventar DESCOMPONGA LOS VERSOS SIGVIENTES EN SILABAS GHAMAS
Honcar TICALES POR MEDIO DE RAYAS TRANSVERSALES, Y LUEGO, EN
Ronronear: SILABAS METRICAS TRAZANDO DEBAJO DE CADA UNA DE ESTAS
i UNA CURVITA DE UNION:
Rugir
Sesear Juan bajd anoche
Susurrar de las montanas.
Tintinear Lo dioce el 4rbol,
lo dice el agua,
Traquetear lo dice el pdjaro
Trinar que vuela y caxnta,
Ululax lo dice el valle -
Zumbayx verde de alfalfa,

y esta alegria

sonora y ancha

que hecha hojas nuevas
dentro del alm@c..

E jemplo:
Juan /ba / J6/ a/ mno [ohe =bsil. gram.
1 2 3 4 5 =5 gil. métr.

INDIQUE LA MEDIDA DE CADA VERSO Y SENALENSE LAS
SINALEPAS EXISIENTES:S

Bl trabajo es su bandera. Queddse el patdn contentos.
Me dan ganas de reir. Recorre ignotas drbitas. Cantardn
los poetas un céntico. Bl lago azul. Vive en el mdrmol
el sublime anoiano., Naeda més. Veloz se aleja la golon-
drina. Los rfos su curso natural euprenden. 0id el rmido
de rotas cadenas. No caerd Jamds vencido. N1 orefmos

ni oreemos. Flamearon las banderas. Todo el pais se con-
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2, — DETERMINE LOS TROPOS (PIGURAS DE CALIDAD Y RELA~
CIOK). |

3. - DETERMINE LOS MEDIOS SINTACTICOS IE UTILIZACION
ST ILISTICA.

turba por los gritos. Oh poeta, entona al vagto ooeanovﬂ
himnos de loor. :

B jemplos

Que /dd/ ge el /pa/ t4n fecon/ tem / to = vera;V
octosilabo.

BUSQUE DOS PAILABRAS CONSONANTES EN IA LISTA DADA l
A CONtINUACTON:

Intruso, fangoso, revista, expreso, camello, biza¥:
refunfufio, terremoto, oro, preguntas, bigote, griteria§
violenta, ermitanio, paisaje, recoges, grabado, vietoriﬁ
robusto, aletazok jarabe, algarrobo, moribundo, baba,
labranze, aplomo, fortuna, derribes, oebo colgado.

E jemplo:
) Intruso = rehdso, abuso.

ELIJA DE LOS VOCABLOS DADOS A CONTINUACION LAS
VOCES ASONANTES ENTRE SI:

Contento, mancillo, inquieto, 14grimas, reomerdo,
pregunto, estatuas, salvadme, desprecio, infortunio,
genes, adrec, falta, juntos, rigido, traslug, espuroe, 1
palabra, rdstico, sraguen, Burgos, estdpido, esoasa,
tiempo. wérito, estaba, centro, planta, pesares, audaeﬁ
propuso, estancia, cobarde, abren, juro, seno, Gloe; hul
caen, suyo, gusto, sello, atin, baten.

Contento - recuerdo - salieron
Estatuas ~ l4grimaes - estancia.

E jemplos:

4o — DETERMINE LA METRICA DE CADA VERSO SERILLNDOQ
SINALEFAS EXISTENTES Y LA CIASE DE RIMA:
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Los caballos negros son.
Las herraduras son negras.
Sobre las capas relucen -
manchas de tinta y de cera.
Tienem, por eso no lloran,
de plomo las calaverase.
Con el alma de charol
vienen por la carretera.
Jorobados y nooturnos,

Por donde animan ordenan
silencio de goma osoura

y miedos de f£ina arena.
Papany si quieren pasar,

y ocultan en la cabeza
una vcga astronomfa

de plstolzs incomcretas.

10h, oiudad de los gitames|
En las esquinas, banderas,
La luna y la calabaza
con las guindas en oonserva.
{0h, ociudad de los gitanos|
?Quién te vié y no te recuerda?
Cindad de dolor y almiszole,
con sus torres de canela.
Cuvendo llegaba la noche
noche que noche nochera,
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Ios gitanos en sus fraguas
forjaban soles y flechas

Un caballo mal herido
1lamaba a todas las puertas.
Gallos de vidrio cantaban
por Jerez de la Frontera.
El viento vuelve desnudo

la esquina de la sorpresa,
en la noche platinoche
noche que noche nochera,

ROMANCE DE LA GUARDIA CIVIL - F.G.Lom

i

en vuestros espaciosos corazones,
porgue yo empuno el alma cuande cento.

Cantando me defiendo
y defiendo mi pueblo cuando en mi pueblo fmprimen
su herradura de pélvora y estruendo '
los bérbares del crimen.

Esta es su obra, dstas
pasan, arrasan oomo torbellimos
y gon ante su cdlera funesta
armas los horizontes y muertes los camiﬁos

Naciones de la tierra, patrias del mar, herman RECOGED ESTA V0Z - M.Hernandez

del mundo y de la nada;
habitantes perdidos y lejanos,
més que del corazdn, de la mirada.

Mi pecado es terribles
quise llenar de estrellas
el coragén del hombre.
Por eso agui, entre rejas,
on ddeocinueve inviernos
perd{ mie primaverss.
Preso desde mi infancia

y a muerte micondena,
nis hojas van seoaﬁdo‘

su luz contra las piedras.
Mas no hay sombra de "arcdngel
vengador” en mis venas:
{Espanal es sélo el grito
de mi dolor qQue Ssuenf..s

AUTOBIOGRAFIA - Maroos Ana.

Aquf tengo una vox enardecida,
aquf{ tengo una vida combatida y airada,
aquf{ tengo un rTumor, aqui tengo una vida.

Abierto estoy, mirad, como una heride.
Hundido estoy, mirad, estoy hundido
en medio de mi pueblo y de mis males.
Herido voy, herido y méds herido,
sangrando por trincheras y hospitales.,

Hombres, mundos, naciones,
atended, esouchad mi sangrante sonido,
recoged mis latidos de quebranto
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Del olivo proverblal,
al dleo que lleva el fruto.
y la rama de la pagz. ‘

T ve el capitdn piiata,
oantando alegre en la popa,
Asia a un lado, al otro Buropa,

; ! alld en su frente Stambuls
1Qué caudal i :

en cuerpo tan diminutol ;,,,esa, Yoleta ats

Sin femor,
Que nl ememigo navio,
Ni tormeﬁta, ni bonanza
Tu rumbo 2 torcer alcansza,
" Ri a sujetar tu valoxr. :

En 1. brevedad madura,

olive, en tu brevedad,

la estirpe de la humildad
Junto al sol de la hermosura,
y la rama de la paz.

Veinte presas

CANCIONES A LA PAZ - J. Rejan Hinds bisia
- V ’ A deapeohd
Oon diez canones por banda, Del inglés

'v;entd en popa a toda vela
Ho oorta el mar, sino vuela
Un velero bergantin:

Y han rendido
Sus pendones
Gien naciones
A mis pies.

Bajel pirata que llaman
Por su braevura, el Temido,
En todo ma? conooido
Del uno al otro confin.

Que es mi dbarco mi tesoro,
Que es mi dios la libertad
Mi ley la fuerza y el viento

La luna en el mar riela, #i dnica patria la mar.
' En la lona gime el viento, j
Y alze blanco movimiento

Olas de palata y azul;

CANCION UEL FPIRATA - J, de Espronceda

Heme aquf ya, profesor
de lenguasg vivas -~ ayer
paestro de gay saber,

- 422 - aprendiz de ruisenor -,
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en un pueblo himedo y frfo,
destartalado y sombrio,

entre andeluz y manchegoe
Invierno. Cerca del fuego. .
Puera llueve un agua fina,

que ora se trueca en neblina,
ora se torna aguanieve.
Pantdstico labrador,

plenso en los campos. ISeior,
qué bien haces! Llueve, llueve
. ta agna constante y menuda
aobre_aloaqeles y habares,

tu agua muda,

en vinedos y olivates.

T¢ bendioirdn conmigo

los sembradores del trigo;

los que viven de coger )
la aoéituna;

los que esperan la fortuna

de ooher;

los que hogafio,

como antafo,

tienen toda su moneda

en la fneda,

traidora rueda del afo
{Llueve, llueve; tu neblina
que se tornme en aguanieve,

y otra vez en agua final
{Lloeve, senor, llueve, lluevel

POEMA DE UN DIA - A. Machado
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HAGA EL ANALISIS ESTILISTICO COMPLETU DE LOS
SIGUIBNTES TEXTOS: '

Calisto y Melibea se casaron - como sabrd el lecter
sl ha leido la Celestina ~ pocos dfas de ser decsubler-
tas las rebozadas entrevistas que tenfan en el jardim,
Be enamord Calisto de la que despuds habia de ser su
nujer un dfa entrd en la huerta de Melibea persiguiendo
un halcén. Hace de esto dieciocho afiose Veintitrés
tenfa entonces Calisto. Viven ahora mérido y mujer en
la casa solariega de Melibea;ouna hija les nacié, aue
lleva, como su abuela, el nombre de Alisa. Desde la
ancha solana que estd a la puerta trasera de la casa se
pbarca toda la huerta en gue Melibea y Calisto pasaban
sus dulces cologuios amorosos. La caga es ancha y rioa;
labrada excalera de piedra arranca de lo hondo del
gagudn. Luego, arriba, hay salones vastos, apartadas y
pilenciosas camarillas, corredores penumbrosos con wuna
purtecilla de cuarterones eén el fondo, que, Las Meninas
de Veldzquez, deja ver un pedazo de luminoso patio.

Un tapiz de verdes ramas y pifias gualdas sombre un
fondo Dberme jo cubre el piso del salén principal; el °
salén, donde en cojines de seda puestos em tierra se
glentan las lamas. Acd y alld destucan silloncitos de
cadera guarnecidos de ouero rojo o sillas de tijera con
embutidos mud&jares; un contador con cajonerfa pintada /
y estofada talla, guarda papeles y Joyasj en el centro
de la estancia sobre la mesa de nogal, con las patas y
las chembranas talladas, con fiadores| de forjado hierro,

ndoar y plata; en el alinde de un ancho espe jo reflé-
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Janse las figuras aguilehas sobre fonde de oxo de vma ;
tabla. colgeda en la pared frontera.

Todo es paz y silencio en la casa. Melibea anda :
pasito por cdmaras y corredores. Lo cbserve todo, aoudd”
a todo, Los armarios estdn repletos ¢2 nftida y bienol‘f
Tropa, aromada por gruesos membrillos.

En la despensa, wa rayo “e sol hace fulgir la ;
ringla de? pansudas y vidriades orcitas talaveranas. En ﬁ
la cocina son espejos los artefactos y caoharros de azdf
que en la espetera cuelgen, y los ofuntares y aloarra g
obrados por la mano de curioso alcaller en los alfares 3
vecinos muestran bien ordenados su vienire redondo,
limpio y rezumante. Todo 1d .reviene y a todo a@mﬁﬁvl‘ :
diligente Melibea; en todo pone sus dulees ajos Vl!ﬂ&lu.
De tarde en tarde, en el silencio de 1a ¢casa, se escucha
el l4nguido y melodioso son de um elavicordio: es Alisa
tafle. Otras veces, por los viales de la huerta se ve
escabullirse calladamente la figura alta y esbelta de
una moga: es Alisa que pasea entre los drboles.

La huerta c¢s amena y frondosa. Crecen las adelfas
a par de los Jjazmineros; allpie de los cilpreses inmudﬂvﬁf
bles ponen los rosales la ofrenda fugaz ~ como la vida -
de sus rosas amarillas, blancas y bermejas. Tres emlnrm7j
llenan los ojos en el jardfn: el azul intenso del :
oielo, el blanco de las paredes encaladas y el verde del
boscaje. En el silenocio se ove - al igual de wm diamanﬁf{
gobre un cristal - el chiar de las goxomﬂzinaslque
cruzan raudas gobre el afiil del firmamento. De la taza f
de mdrmol de una fuente cae deshilachada, en“una franja
el agua.

:" |
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Bn el aire se respira un penetrante aroma de Jam=

ines, rosas y magnolias. “Ven por las paredss de mi
juerto®, le dijo dulcemento Melibea a Calisto haoe

lleeioche anos.

LAS NUBES = José Martines Ruigz
(Arpr!n)
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Chotedé el Coromelito: R

- Tu escondes alguna idea luminosa. Desocrbrela mno
89 ¥y ocomo ella sea buena,no te llamard pende jo.

E1l cholo miraba por encima de la cerocas

- S1 Niflo Filomemo estl ausente, ‘mi pareger es tu-
rle los eaballos y salir arreando.

~ ?Adonde?

= Al campo insurreoto.

- leoesitn viftioo de plata. .

El Coronelito saltd eun la riba !angcsa, ¥ @ par del
dio se puso a mirar por encima del cergedo. Descollaba
intre las palmas y cedros el campanario de laiiglesia
pn la bandera tricolor. Les tierras del ramcho, ouadri-
adas por acequias y sotos, Be dilataban con varios
tices de verde y parcelas rojizas recién agadan.
inos vacunos pacfan a lo lejos. Algunos caballos mordfan
hierba, divagando por el margen de las aoeguina. Una
anca remontaba el camal: Se ofa el golpe de- lea remoss
n la barca bogaba un indio de piocha oanoaa, gran som-
rero palmito y oamisote de lienso: En la popa venfa
e sentado Nino Filomeno. La canos atraod al pie de una

- Pues lo buscas. alanquera. E1l Coromelito salid a1 ‘encuentro del ranche -

=77 si teme comprometerse? © *

-~ Es buena reata Filomeno.

" = ?Y 81 lo teme y manda arrestarme?

- N¥o habrd caso.

- En lo pior de lo malo hay que ponersey mi 3e!g
cito. Yo, de mi cuenta, dispuesto me hallo para ser-f
virle, y yuantil que me pusieran en el cepo, con calla
booa y aguantar mancuerda, estaba cumplido.

T TRANQ BANDERAS
Re del VeInclén

LIBRO TERCERO
EL CORONELITO.

I.

Zacarias condujo la canoa por la encublerta de df
bejuoales hasta la laguna de Ticomaipd. Alegrdbase laf
mafiana con un trenzado de gozosas algabarias n-metal;‘
cohetes, bateo. — La indiada celebraba la fiesta de
todos los Santos. Repicaban las campanas. Zacarfas
metid los remos a bordo, e hincando oon el bichero, W
el esquife en la ciénaga,’él gocaire de esplnoses aﬁ«t
gue, a modo de cerca, limitaban un corral de gallinas
pavos y marranos. Murmurd al oholo:

- Egtamos en lo de Niho Filomeno.
- |Buenc val Asémate en descubierta. .
- Posiblemente el patroncito estard divirtiéndo

Mi viejo, he venido psra desayunar én tu oo-nan!a.
Madrugas mi viejo!

El ranchero lo acogif oom expresidém suspices:

- He dormido en la capital. Me habfa mudado con
1 aliciente de 0ir la palabra de Don Roque Cepeda.

Se abrazan y, en buenos compadres, alternativamente
» suspenden en alto.
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:~ El patfdn te manda envite para el 25. Es la
fiesta de la Argéntina ?sabes? y va haber una flesta
grandota, con misica y todo » ;

-7 2 nf ..o @ mi me manda invitar?

- Clarc, y & tu permano también. ?Qué ;g digo?‘

RIO OSCURO

Ao Varela

lLas palabras ersn ya imitiles. Rasta los perros ool
partian la nerviosidad del momento. Lo Wnico vivo em
@808 seres que pareofan haberse hecho ds piedra, eran
los oJjos que vigilaban cuidadosamente, tras las gemice f
dasg peataias, los movimientoa del grupo adversario, Lag
manos ocallosas se morfan de ganas para llegarse hasta
las armas, ; .
"El silencio pesaba como un plomo sobre los nombiel{
y animales, y el sol, que iluminaba gloriosamente el
ocampo todo, . .

Un ratdo despuds contemplaben las grupas ya_lejanapf
enire el verde boscaje. Los hermanos Moreyra no podfam
ponvencerse ' todavia de que era oierto que el "Pojhy" :
habfase eochado atrds - quiza por primera voz en su vi?;
Unicamente les nabfa prohibido de parte de Santa Crug,
arrimarse 8§ la administracidn oon armas... Las managas

de Hemdn se haoan suaves para mover la aguja y uma b
otra ves las ya muy remendedas bombachas buscando cubrir
el nuevo desgarrdm, Alguien avisé: '

?¥an a venir? _ : =
La mirada de Horeyra, densa de sospechas, se fi-
46 un rato 2114 donde la selva era iragads por el
horisonte. :
- 7 qué le dige? ;
- Botd bien, 1Dile que iremos]
Le agnja caminaba otra vez sombre ;a buridae telas
- Suerte tenés - soltd uno espiando la reacsidn de
Horeyra. ; . : (
-~ 1Qud suerte ni suerte! No seas bolisoy, mi hijo
- goltd el que oebaba el terere~. ?No andas wiendo gue
le hace la cana? i . i
- IClaro! - apoyé Ramén después de cortar el hile
y lientrai volvia a calgzarse las bombachae. = ?No 0alf8%?se0
No puede ser gque el patrdn nos haga beilar con 61"',
Hosotros somos trabajadores no mAseee

= Che, ah{ viene uno de los "perros®...
~ Bs el "obispo®, ?Que guerrd? h
81guid cosieudo tranquilo hasta que el otro se le
pard emfrente, o 8
= Buenas ierdes - comenzd el otro oon sonrisa
talsona. Pero le atajé: g
= ?Qud me andas queriendo deoir?
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famosa por la mano virilyque la blandiera,

' no poxr él docto oficio del forjador pracigda.
i Converso con el hombre que sien@re ja oonnigo.

| ~ . quien habla sélo espera hablar a Dios un afa - ;

mi soliloguio es pldtica con este buen amigo

que me ensefid el seprete de la filantropia.

Hi infanocia son recuerdos de un patic de Sev&
¥ un olaro huerto donde madura el limonero; ;
mi Juventud, veinte afios en tierras de Castilla;

; orite
»i historia, algunos casos que recordar no quiercs Y al cabo, nada os debo; debéisme cuanto he es A

A mi trabajo acudo, con mi dinero pago
el traje que me oubre y 1a.nagaidn que hgb@ﬁ:!
el phn que me alimenta y el lecho donde yago:

N1 un seductor Marabd, ni un Bradomin he si&#
~ ¥y conocodis mi torpe aliiio indumentario -, @f
Has reoibd la flecha que asigné Cupido, ‘
i it dltimo viaje
¥ ané cuanto ellas pueden tener de hospitalario. Y cuando llegue el dia del o tor;ar
' y esté al partir la nave que nunoa ha de y
me encontraréis a bordo ligero de equipajle,

casi desnudo ocomo los hijos de.la mar.

Hay en mis venas gotas de sangre Jacobina, f;
pero mi verso brota de manantial sereno; '
¥y md8 que un hombre el uso que sabe su dootrina,
80, en el buen sentido de la palabra, bueno,

Adoro la hermosura, y en la moderna estdtica
eortd las viejas rosas del huerto de Ronsard;
Bag no amo los afeites de la actual césmetioca,
no 80y un ave de eaas‘ﬂel nuevo gay-trinar.

Deadefio las romenzas de los tenores huecos
¥ el coro de loa‘grillos que cantan a la luna.
A distinguir me paro las voces de los ecos,
J escucho solamente, entre las vooces, una,

?Soy cldsico o roméntico? No gé, De Jar quisi;

i verso, como deja el capitdn su espada;
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parece 8 usted guardia?

El guardia, receloso, empezaba a discernir el 8@
barnio que le tenfan dispuesto. Miré a Garabato. El
patron, con gesto encapotado, le recomendaba prndencia,
Por la ventana abierta sobre las livideces del alba, entrd
n revuelo de aire frio, agitando las luces. Adolfito

apurd una ocafias

~7Dan ustedes su permiso? . ?%1ene usted buena vog, guardia?

Bl guardia, detenido en 1a ruerta, mird a lag Bl guardia sonrié oomo una careta, bajo los gran—
daifas, al chaval del mandilén y a Garabato: Le ingping les bigotes de betiiny
n sentimiento familiar en oalidad de pueblo, y mirdnd =~ No muy buena, Pero ustedes sabrdn... Ello es
oomsolaba su aturdimiento. Toflete, Bringas y el Pollo 4 jue tienen ustedes que molestarse en llegar hasta el
los Brillantes probaron la captacién del guerdia, y 1o Ministerio...
torearon al alimén, como ellos decfan: : Perioo el Mafio se alzé ofreeiéndole una sillal

= Guardia, no haga usted caso de borrachos, "~ Toma ssiento, Fernandes. :

~ 8uardia, no se quede ustea en la puerta, Todos celebraron la chungada, y em la selva de

= Beba usted una cafia, guardia. vooes desodllaban las 1iems de Luisa la Malagueha.
Repuso exousdndose el guardias onzaldn Torre-Mellada brindd con mala sombra:
- 14 11 salud de su senora, guardial
El del Orden se higo un paso atrds y respondis
secamente:
= Se agradece.
Adolfito, nuy lento, sosteniendo una cana en 1§ mane,
8¢ acerod al gusrddas
« Otra.
<« ICracias] _
4dolfito, torciendo le boca, se arrancd con insclencia
le jJague: :
-~ Esta la bebe usted, porque a mi me da la gana.
Y se 1a estrelld en la cara. Quiso el otro reco-
srarse, pero sntes le llovieron encima copas, botellas

EC08 DB ASHOEDQ

Ro del V. Inclén
Cdpitulo XIII

Resonaron pasos en e} corredor. Asomaron log b.t..vw
gotes de un guardia,

= Caballero, si no lo toma usted a felta,., i

Adolfito, montado en una silla, com mmeos que le
torofa la boca, miraba a1 guardia: :

- Pa'}se usted, beba una cafia, y diga lo que deses

Pepe’ Garabatos le empujé amistomo: ‘

= No empieces tf faltando, Carbellc.

Entrd el guardia saludando de¢ nueve eom La mano
la visera, y tomd la oaja que le alargabe el Salaguefios.

= lA la salud de ustedes!

Ordené Adolfito: i

~ Mafio, abre la ventana. Hace aquf demastado calor
Y h&y que atemperarse antes de salir a 1g calle, 7®o le
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¥y teburetes. Grité 1a Ialagueih, esocalofrfada de gusfig

= lAdolfito, hazlo viajar Por la vemtana!
Cayeron sobre el guardia los alegres ‘compadres,

Y en tumlto, alzﬁndplo en vilo, pasd por la ventana a

la calle. Puso el Trequiem la deifa fondona:

= Jesds, que 10 papeis escachifolladol

Pueron las dltimas palabras, porgue todos huian
esoaleras abajo. -

o MCTIANA . Moz . & Me¥s I9,J1.6943aK11~280, fena 28 mom,
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